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دراسة نقدية تأويلuة‏ / hermeneutical‏ 


الصفحة 


مقدمة 

۰ آرثر ميللر )۲٠٠١-۱۹۱١(‏ من عمالقة المسرح الأمريكي المعاصر 
وأحد رموز الأدب والسينما الأمريكية. كان من كبار المدافعين عن 
الحرية الفكرية. منددا بكل آشكال القمع» وعُرف بوضع شخصيات 
مسرحياته في صراع مع نفسها وكان من المنادين بفكرة المسرح 
في متناول الجميع. واشتهر بآراثه اليساريةء لذا شملته لجنة تحقيق 
النشاط المعادي لأمريكاء وقد اتهم بالشيوعية بسبب نقده للسياسة 
الآمريكية الداخلية والخارجية واتصاله واجتماعه بكتاب شيوعيين؛ 
فلك الفترة اتمسماة تالمگارقة والکی شنها جورف مگارکے 2۱۹۰۸7 
۷ اتور الجمه وري واانی دد اها لدعا بان ۲۵ موظنین 
من موظفي وزارة الخارجية الأمريكية تعاطفوا مع الشيوعية. ثم 
ترأس اللجنة الفرعية الدائمة للتحقيق عام ١١۹٠ء‏ واتسعت دائرة 
الشكوك لتشمل الكتاب والمخرجين والممثلين. حضر ميللر عام 
٩‏ مؤتمرا يؤيد فيه السوفييت» وهو المؤتمر الثقافي والعلمي 
للسلام العالمي مع الكاتب المسرحي اليساري كليفورد آوديتس. 
وكان له موقف ضد الحرب على فيتنام» ونشاط مكثف في مجال 
حقوق الإنسان. 


: گان ميلك ر جريا وتشت م موهبقه بالعيقرية الخلاقة وال انية 
والبضيرة والصدق وائنقمة على القيم الرآسمالية والتحليل النفسي 
لشخصياته. عرف عن ميللر أنه كان يتدخل دائما في الإخراج ولا 
يكتفي بدور كاتب المسرحية لأنه كان يحمل في مخيلته وهو يكتب 
السرا الر الإخراجية الى كاسما ` 


ه٠‏ زار ميللر تركيا عام ۱۹۸١‏ مع الكاتب المسرحي الإنجليزي هارولد 
بنتر الذي تحدث عن موضوع التعذيب آمام السفير الأمريكي الذي 
طردد بنتر» فتضامن معه ميللر وغادر الحفل الذي كان مقاما على 
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شرفه. ومن أهم مواقفه انتقاده لسياسة الاستيطان التي تقوم 
بها ایل د وسل ریک قدب نهد فيه فلك اباس وکل 
المدنيين. تميزت كتاباته المسرحية بتناولها كل إشكاليات الإتسان 
المعاصر. كتب العديد من المسرحيات منها «البوتقة» والتي تتشابه 
أحداثها مع الحقبة المكارثية والتي كان يتزعمها السناتور جوزيف 
مكارثي لملاحقة الشيوعيين, والقائمة السدداء التي وضعت في 
أيامه للكتاب والفنانين الشيوعيين» و«مشهد من الجسر» التي 
آخرجها بيتر بروك في لندن عام ۱۹۵٦‏ و«گلهم آبنائي» و«وفاة 
بائع متجول» التي لا تزال تدرس في الجامعات والمدارس» كما آنها 
تعرض على المسارح في جميع أنحاء العالم. 


ولد آرثر ميللر في مانهاتن بمدينة نيويورك» بالقرب من هارلم 
في ۱١‏ آکتوبر ۱۹۱٩۵‏ . كان آبوه مهاجرا بولنديا» صاحب مصنع 
معاطف نساء ناجح» وكانت أمه مدرسة. عندما انهارت بورصة وول 
ستريت في عام ۱۹١١۹‏ آصابت عمل الأسرة في مقتلء وعلى إثر ذلك 
انتقلت من شقتها الأثيرة فى الجانب الشمالى لسنترال بارك إلى 
بيت صغير في بروكلين. إن سنوات الكفاح والفقر التي خلقتها فترة 
الكساد العظيمة كان لها عظيم الأثر فى مسرحيات ميللر اللاحقة. 


بعد أن تخرج ميللر عام ١١۹٠في‏ مدرسة آبراهام لينكولن العليا 
في بروکلین حيث حقق فیها نجاحا کبیرا كرياضي آکثر من کونه 
طالبا عمل موظفا في مخزن قطع غيار سيارات» وامتهن العديد من 
المهن حاول الالتحاق بجامعة ميتشجان لكن طلبه قوبل بالرفقض. 
ثم قدم طلبا آخر وأرفق فيه خطابا ذكر فيه أن الوظيفة التي تأخذ 
منه كل الوقت قد آنضجته. فتجحت جرآة ميللر وتلقى موافقة 
استشائية للالتحاق بالجامعة عام .٠۹۳٤‏ 


کانت رواية دستويفسكي «الأخوة كرامازوف» هي نقطة تحول 


فی اة من فكد الممة وا ثارت موه الا اة ف 
مسرحيته الأولى «لا يوجد أوغاد» وراوده الأمل في نيل الجائزة 
رها هاقان و خم مو و را توو عاك كك العم هة الت 
کتبها فن تة آيام فقط عن رة الكساد الاشتسادی عام ١۹٩۹‏ 
مرورا بالثلاثينيات وبداية الأربعينيات والتي بدآت مع انهيار سوق 
اا ار ان اال ( من رر وع 
رای قرفا توبور کال کن سا فی ان ف اد اا 
اقب واا کات افوا له لاسرا ر کی الكذاة تلج دى 
ا اا ا ا اترا اکن اها ا 
نيويورك جيلد بيرو للمسرح الجديد. 


كانت تلك المسرحية هي آول مسرحية تعرض لميللر. كما آنها 
عرضت على مسرح جامعة ميتشجان» وفرع دترويت لمشروع المسرح 
الفيدرالي. في عام ۱۹١۷‏ فاز بجائزة هوب وود مرة آخرى. وفي 
العام التالي تخرج في الجامعة بعد حصوله على ليسانس الآداب 
في اللغة الإنجليزية وآدابها. 


الفترة من زميلته وحبيبته ماري جريس سلاتري في عام ENES‏ 
وانتقل إلى شقة في بروكلين هايتس. آنجبا ولدين هما روبرت 
وچین: 


کاو آرت ر ار ت دد العجاب ا اباس رجن اا ري 
ويداً هذا الإعجاب خلال مجهوداته المبكرة فى الكتابة المسرحية 
عندما گان في جامعة ميق يجان أك غلى اندماجه قي التيار العام 
لاوا س ا رر دا او ی ا ع ن 
الكتابة المسرحية. ساله أحد الصحافيين عام ۱۹١١‏ عن الكتاب 
المسرحيين الذين آعجحب بهم عندما کان شابا فاجاب :«الکتاب 
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الإغریق بسنب الفگل اتس رهی اران الت ترم :بكرف 
يلار بان ذكرياته تماودة فى أعماله المسرحية آکثر من آي كادي 
آخر,. فيقول: يعالج الكاتب خبراته الحياتية ويضعها في قالب يآتي 
من فرضية فنية. الجميع لديهم سيرة ذاتيةء لكن لا يستطيع الجميع 
أن يكتبوا مسرحية او أن يلحنوا مقطوعة موسيقية. المسآلة الوحيدة 
هي كيف يمكنهم آن يمتعموا آو أن يجعلوا النتيجة مقنعة للآخرينء 
فذلك هو المحك. 


يعتبر منهج ميللر المسرحي مطابقا لمنهج النرويجي هنريك إبسن 
س الوا فة الا جهاعية الى هدت الى زادة الإدراكوالو 
بالحياة. وتغيير الواقع الاجتماعي كان لميللر عادة دائمة وهي آنه 
كان يحافظ على قوة الاستشعار فتكون في حالة سليمةء ويحاول آن 
يقتفى آثر آوراق الحياة شى آي لحظةء ‏ 

ركزت مسرحياته على العائلة والأخلاق والمسؤولية الشخصية 
فقال ذات مرة إن مسرحياته لها معنى لأن عائلات الوقت الحالى 
مفككة. تزوج ميللر ثلاث مرات» الأولى كانت حبيبته في المدرسة 
العليا ماري سلاتري واستمر ستة عشر غاما حتی وفاتها عام ٩۹۵٠؛‏ 
وأنجب منها ابنين. أما زواجه الأشهر فكان من نجمة هوليوود مارلين 
موثرو زالدی اس تمر من عام ۱۹۵١‏ حتی عام ۱۹۹۱ء فقيل وشتها إذه 
كان غطاء لاتهام ميللر بالشيوعية. آما زواجه الثالث فاستمر أريعين 
عاما وكانت مصورة فوتوغرافية اسمها إنجي موراث وأنجب منها 
ولدین. 

إن سب رخيات يلر آ حجار واؤية فى المسرح العالمى فكان ما 
كتب مسرحية جديدة اعتبرت حدثا مهما في الثقافة الأمريكية. 
إن مسرحية «الهبوط من جبل مورجان» تتسصم بجرآة التناول كما 
تتسم بالدقة الفكرية وهذا سبب كاف للصياح بهجة. في هذا 


العمر المتآخر استطاع ميللر أن يعيد التقاط الصوت الحاد ونشاط 
منتصف العمر. فقدر الكتاب المسرحيين أن يتوهجوا في وقت 
مبكر ويظلوا عقودا يتحملون إعادة النظر المؤلمة العامة لنجاحاتهم 
المبكرة ونتيجة لذلك تتدفق لديهم الإبداعات حتى موتهم. 


يطرح ميللر من خلال البطل عدة آسئلة تلخص تقافته وخبرته 
الحياتية التي تؤدي إلى عدة آجوبة يستطيع من خلالها آن يتفوه 
بالحكمّ التي يستفيد منها الآخرون. ومن أهم تلك الأسئلة: ”هل 
يمكنك آن تحب آكثر من امرآة بشكل حقيقي؟ هل تستطيع آن تحصل 
على كل ما تريده؟ عندما يشاهد المتفرجون مسرحية «الهبوط من 
جبل مورجان» سیتفقون على آن کل ما قام به لیمان کان فظيعاء 
لكنهم سيفكرون في آن البعض منه كان منطقيا . 


اة الا رالمور اى الاد لون يار على الد يري 
يعبر بطريقة شعرية كما يرى نفسه آكثر من كونه واقعيا جاداء ذلك 
القالب الذي تضعه فيه شركات الإنتاج الأمريكيةء فيقول؛ «الجمهور 
رالشاد لسا میدق ماف گال الگلا میک وکال وکت کدرا لی 
اوآ کی او ت ۷ غا ا کے ار کے اا ا ج 
المسرحية هنا فهؤلاء الناس سيقولون لماذا يذهب إلى لندن؟ لكنني 
أخشى أن الدرس لن يستوعبه أحد»» لا توجد حبكة تقليدية في تلك 
اترك را الات ۷ قر اک کی ترک موقا مورا 
تلتهى المس ر ية يراع لا ينس عمداء كتف المرافت الرتسية 
خلال الامترجاعات (الفلاتباك) لوم وجل الأعمال غلى فتدان 
الاتصال مع ابن غير شرعي من امرآة آخرى. يعتقد الرجل آنه واجه 
القگل المقیقی لا سر فی رحلا سارت فترا چ شی اغراف ظاهری 
بآن الحيوان هو مجرد صديق. 


ا ا ا ا کے اال ادا 
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أن بُبقى على حيويتها . آما الحقاثق فإن زادت أو قلت فهى ورطة 
التى تكرس الحديث عن مزايا الأحذية الجديدة. 


إن مسرحية «الهبوط من جبل مورجان» تستكشف موضوعات 
خامة و فاا قے ان راح عار عن اا وة تحن 
العلاقات الخاصة: العسبب والمزئ ر في أفالنا وسل الشامل هع 
أحلامناء شياطيننا وسبل الهداية منها. جلب ليمان بتعرضه لذلك 
لخادت عانم اتخداع ليفط فى الستففى حورل فراش شد نا 
المسرحية القلق والحزن. الخيانة الممزوجة بجرعة من الكوميديا 
المدهشة. المسرحية هي آكثر من كونها عزفا منفرداء بينما يحاول 
ليمان آن يبرر أفعالهء فهو يتحرك نحو الماضي» فيقول :کن صادقا 
مع نفسك» وفي سياق آخر يقول: «مع من آكون أمينا؟ مع الآخرين 
أم مع نقسي؟ إن حياته وصحته تتكشف آمام ناظريه» ولم جد آحدا 
ل وک ت ا بی ن اه 


منذ اللحظة التي ينام فيها ليمان معاقا عن الحركة فوق سرير 
يُجر إلى مسرح عار. نبداً الشك في أن طريق جبل مورجان هو 
إحدى الطرق الخاطئة التي سلكها كي يشبع شهيته وشبقه للمال 
والجنس. فالحكمة التي قالها نستشفها «الحياة نهد كبير يرضع منه 
الجميعء والممازجة بين كلمة يرضح والنجاح حيث تتشابه الحروف 
الإنجليزية ومنها يكر المبارة هما هى إلا تلعب بلاط بردي 
إلى ما سيحدث لاحقا». 


تبداً المسرحية بحلم» الماضي يستمر بلا شك في حياة الشخصيات 
الرقت الحاكض كد مار آ ته آحت الم كوعات الک قاتا 
في أعمالهء فيقول :«المأساة هي قصة كيف أن الطيور تعود إلى 
بيوتها لتنام والهبوط من جبل مورجان هو ذلك المتال. ومن خلال 


ذلك الحلم نعرف طبيعة عملهء وكيفية إدارته لأعماله ووجهة نظرة 
تجاه النظام الاقتصادي» وذلك من خلال خطاب يلقيه في مؤتمر 
عن التآمين. ثم تتجلى آمامنا كارثة تحيق بليمان فيلت. لم يستقر به 
الحال في مستشفى بعد تعرضه لحادث سقوط بسيارته «البورش» 
من فوق طريق جبلي ٿلجي» لكنه تمكن آيضا من تحطيم زوجتيه. 
استطاع ليمان قبل ذلك الحادث آن يجمع بين زوجتين طوال تسع 
سنوات» حيث إنه حافظ على كيان آسرتين منفصلتين في منزلين 
منفصلين في طرفي نيويورك. 

زوجته الأولى ثيو في منتصف العمرء أنجب منها ابنته بيسي. 

شت آسرة فيلت فيما يزيد على عشرين عاماء استطاع ليمان من 
خلالها آن يحقق نجاحا منقطع النظير في مجال التآمين. تعيش ثيو 
هادئة في مانهاتن. تفي بمتطلبات عائلتهاء وقلما تسأل زوجها عن 
تکرر بقائه بعيدا عن البيت. 

آما ليا فهى امرآة يهودية جميلة أصغر سنا من السيدة فيلت 
الأرليء اتجبت تاين 5ا السفة آعواج إن آركر مار اذى تال 
شهرة واسعة بكلاسيكياته «وفاة بائع متجول» و«البوتقة» و«بعد 
السقوط» قد استطاع هنا أن يخلق شخصية بارزة وهي شخصية 
ليمان فيلت الذي على الرغم من كذبه وخداعه سيظل الشخص 
الذي نتعاطف معه. 

يمتلك ليمان جاذبية لا تقاوم بالنسبة لبعض النساءء لكنه لا يفتقر 
إلى الأنانية التي تجعل رغباته واحتياجاته في المقام الأولء دون 
الأخذ في الاعتبار ارتباط الآخرين بهء أو أن يضح احتياجاتهم 
النفسية والعاطفية والحياتية في قائمة آولوياته. لكن نزوات ليمان 
- الذي تقدم به العمر- تأخذ أسبقية فوق کل شيء. يُعافی ليمان 
من ذنب يؤرقه دوما وهو تدميره للأسرتين. يقول عن تعدد الزوجات 


< . 
9 
I) 
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الذي يجب آن يدافع عنه: «كل ما يستطيع المرء أن يفعله هو آن 
اه ا و و ا ا ا 
فتوجه إهانة شديدة لرفضها امرآة آخرى» فتناضل كي تحافظ على 
سخطها حتى تآتي لحظة تكون لا مفر منها. إن ذلك المشهد يتسم 
بالحزن. 


تزخر مسرحية «الهبوط من جبل مورجان» بالخيال والسرياليةء 

فبينما ينام ليمان ممددا فوق فراش المستشفى» ينتقل إلى أماكن 
بعيدة وآزمنة ماضيةء حقيقية وخيالية. فتآتي ثيو وليا تضعان 
قناعين لغرابين لتنقرا في أمعائه. ثم تتنقلان على ركائز عملاقة. 


يندمج الجمهور مع الحبكة التي تنتقل من مشاهد كثيرة قصيرة 
ما بين الحلم والواقع من خلال زمن حاضر وزمن ماض. الحوار 
طريف وحاد. يقول ليمان في أحد المواقف: «كل امرآة جديدة هي 
شاطئ غير مكتشف» آما ثيو فتجعلنا نتذوق بشكل عملي طعامها 
البروتستانتي. ليمان فيلت هو وكيل تأميني بالنهار ورجل مزواج 
بالليل» ويبرر زواجه باتين بآن كل واحدة منهما قد منحها حياة 
أفضل مما كانت عليه من ذي قبل. 

بعد أربعين عاما من معالجته لأزمة منتصف العمر في مسرحية 
«وفاة بائع متجول» يكتب «الهبوط من جبل مورجان» ليعالج 
شخصية رئيسية آكثر من معالجته لعائلة. وليمان فيلت على العكس 
من شخصية ويلي لومان فهو ناجح» يقتتص الفرص,. لم يُهزم في 
مجال العمل ولم يفقد الثقة, لكننا آمام شخصية غارقة في ذاتهاء 
يستمد ليمان نكهة الحياة من نرجسيته وعاطفته النهمة التي تهدد 
كيان حياتهء فمسرحية «الهبوط من جبل مورجان» تثیر تساؤلات 
بشأن الحب والزواج. 


قدمت المسرحية لأول مرة في لندن آكتوبر عام ۱۹١١‏ على مسرح 
ويندهام وقام بدور ليمان فيلت الممثل (توم كونتي). وقامت بدور ثيو 
(جیما جونز). وکلیر هیجنز بدور (ليا) وآخرجها مایكل بلاكمورءوقام 
بإنتاجها روبرت فوكس وعرضت لأول مرة في الولايات المتحدة في 
مهرجان وليامستون المسرحي عام ۱۹۹٩‏ . 


من هم أعماله مسرحية «الرجل المحظوظ» ١٤١٠ء‏ ورواية «التركيز» 
۵))يومسرحية «كلهم آبنائي» ۷7 وحصلت على جادزة قاد 
الدراما. ومسرحية «وفاة بائح متجول» ۹٤۱۹٠حصلت‏ على جائزة 
بوليتزر وجائزة تونى وجائزة ذقاد الدراماء و«عدو الشعب» ۱١۹٠ء‏ 
و«البوتقة» ۱۹٥۳‏ واا ری من الجحسر» ۷١۱۹ء‏ وقصة «المختلون» 
١ء‏ ومسرحية «بعد السقوط» ۱١١١‏ و«حادثة في فيشي» 
٥۵ء‏ و«الثمن» ۱۹1۸ء و «الساعة الأمريكية» و«النسخة الأخيرة» 


۱ و«رڻاء سيدة» YVIAYT‏ ومسرحیيه «الزجاج المكسور» Rha‏ 


إن أعمال ميللر المسرحية أضافت الكثير ليس للمسرح الأمريكي 
فحسب وإنما للمسرح العالمي على حد سواء» قموضوعاتها اكتسبٹ 
عالميتها منذ كتابتهاء ونالت الشهرة بتقديمها على جميع مسارح 
العالم» وآكمل ميللر مع يوجين آونيل وتنيسي وليامز آضلاع مثلث 
عباقرة المسرح الأمريكي الحديث. 


عبد السلام إبراهيم 


الأقصر ۱۸آأبريل ۲٠۰٠٠١‏ 
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اف 
الممرضة لوجان 
توم ويلسون 


على الرغم من اتجاهات خشبة المسرح الحديثة فإن المسرحية يمكن 
الآخاث والملابس. 
قل السرا فا سن اور واا شاوی وا د ان کے کک کیل 


0 


الفصل الأول 


لکن قماته تجعل من الصعب التتبؤ بعمره الحقيقى . ساقه وذراعه 
موضوعان في جبيرة العظام الآن. وهو غارق في سبات عمیق . الممرضة 
لوجان امرآة زنجية تجلس بالقرب من فراشهء تتصفح مجلة تحت ضوء 


المصباح). 
لیمان 


0 


الممرضة 


الممرضة 


(ما زالت عیناه مغمضتین) : شکراء شکرا جزیلا لكم 
۰ . 


تفضلوا بالجلوس. (تستدير الممرضة» تنظر إليه.) 
لدينا موضوعات كثيرة ... ليست موضوعات 4 
نعم» موضوعات ... ستناقشها هنا المساءء لذا 
خذوا أماكنكم وليضع كل منكم ساقا فوق ساق. 
لا - لا ... (يضحك بوهن) ...لا يضع أحدكم ساقا 
فوق ساق» اجلسوا فحسب .. 

هذا يؤثر على الجراحة بشكل كبير يا سيد فيلت. 
من المفروض آن تنعم بالراحة ... وإلا سيغمى 
عليك؟ 

(نائم لبرهةء يغط, ثم ... ): اليوم أريدكم أن تناقشوا 
التآمين غلین الحياة من منظور مختلف. آحتاج منكم 
أن تتظروا إلى النظام الاقتصادي كله كنهد واحد 
حسناء الآن! (تضحك ضحكة مرتبكة) 


المرضة 


الأب 


لیمان 


هكا فان دة افر د هی آن د انا تاا 
فى الصف ليأخذ رضعته التى تعطينا بالمصادفة 
كلمة «النجاح)١‏ أو 5 آو لا. (یغط بعمق) 

احتقفظ برآيك هذا فسننظر فيه مرة آخرى e‏ 
لیمان کما لو کان سیقبله ...) 

وقد تمان افتاه بطل صر رة اة 

ودهشة متفائلة. ما تزال عيناه مغمضتين.) 

گن هدا على اقل کل سیخ کن تيدان 
مُطمئنا) ما حاجتك إلى التزلج» هكذا وقعت 
فقد خلقهن الله لحكمة واحدةء أطع الله. أسنانك 
بارزة› آذناكف بارزتان»› کل شىء بارزء شتف لقولى 
إت کی کی جا انت خا آنل فرية 

غل الغمل کل سی 

آعدك یا آبی! (ينادي) عدك! (يفتح عینیهء ویری 


)١(‏ كلمة نجاح 58٥ا‏ وكلمة لاء تلاعب لفظي لتوصيل فكرته عن النجاح. (المترجم) 


آیتها السوداء؟ 


اقمرة + هذا ما ينادونني به. 

ليمان : آنت» آه ... يا ممرضة؟ 

الممرضة + ممرضة معتمدة 9 نعم. 

لیمان + آثیت لکم بالخیر. أعددت لکم برنامجا تدریبيا أبها 


نوعه الذي سيضعكم في صدارة المبيعات. لا توجد 
انتخابات الآنء صحیح؟ آيزنهاور() آو غیره؟ 


الممرضة ٠‏ آيزنهاور!رحل منذ زمن بعيد» زمن بعيد. ونحن في 
شهر دیسمبر. 
یمان : آوه» لأنك تتحدثين مع الغرباء في وقت الانتخابات 


... لماذا لا آتحرك. آلا تخبریننی؟ 
متزلجا من جبل مورجان في سيارة بورش؟ 


(تضحك. ينظر شزرا ویحاول آن يُوجه نفسه.) 


)١(‏ دوايت ديفيز آيزنهاورء سياسي وعسكري آمريكي والرئيس رقم ٠١‏ للولايات المتحدة الأمريكية › تولى 
الحکم من ٠١۵۳‏ إلى ١١١٠.(المترجم)‏ 

ى كيت ا اورک غاا رامع أن سار 4046 غارف افر ای نجاو 
والبيانو. وكان أحد الشخصيات الأكثر تآثيرا في تطوير بيانو الجاز. (المترجم) 


..٠‏ كان ذلك جميلا؟ (يصفر باللحن لبرهةء ثم 
ينام بعمق مرة آخرى. يفيق.) أطلق علي جيمي 
بولدوین ذات مرة آنني من آصل زنجي. (يضحك) 
قصصي» كان ذلك منذ زمن طويل. (وقفة قصيرة) 
اعتادت زوجتي آن تتزلج مثل الميثوديين'- بالضبط 
۰.عتادت آن تقول إنها تتزلج مثل اللاصلاحيين - 
کانت ملابسها تسقط منها. لا توجد كراسى هوائية 
تلك الأيام كما تعرفين - فعليك آن تتسلقى الجبل 
على زلاجاتك .فعظامك مرنة.ء تتزلج النساء بشكل 
أيسر لأنهن يفتحن أرجلهن بشكل أوسع. احصلي 
على الاثارة وشاهديهن وهن يتسلقن. ما قولك؟ 
غرف 

آه. وآين آنا الآن. 

يقرلا بيط : ليرهاف؟ 

ابنتك وزوجتك وصلتا لتوهما من نيويورك. 


نيويورك؟ 


)١(‏ الميثودية أو المنهاجية هي طائفة مسيحية بروتستانتية ظهرت في القرن الثامن عشر في المملكة 
المتحدة على يد جون ويزلي وانتشرت من خلال الأنشطة التبشيرية في المستعمرات البريطانية حتى 
الولايات المتحدة الأمريكية. وكانت موجهة للعمال والفلاحين والعبيد. (المترجم) 


ما شکلھا: کم عمرها؟ 
في الخمسينيات, تقريبا. 

(يتسلل إليه القلق) : من اتصل بهما؟ 
ماذا تقصد؟ ولم لا؟ 

زاین گن هذا الس فة 


گلتر ۔اقن آنا تھے می کے انات همی فما 
لأترزال اتسكك الاند مل فی كندا 


عن سكك حدید کندا؟ 


لاء ذكرتها الآن بسبب وجود عاصفة. 

اللآن ماذا ... ماذا ...وماذا عن زوجتي التي وصلت 
لتو من نيويورك؟ 

هي موجودة في غرفة الانتظار. وابنتك معها. 
(يحدق بشدة) : وآين تكون غرفة الانتظار تلك؟ 
قلت لك» كليرهاض التذكاري. 

(ينظر حوله بقلق) لديك مرآة؟ 

مرآة؟ بالتآكيد . (تخرج مرآة من محفظتهاء تخطو 
نحوه.) 

اسع آنآ ا ا ۷ فو ا نة 


(ينظر إلى نفسه. يلمس الضمادة في دهشة) : هل 
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المرضة 


الممرضة 


أن تلمسيني؟ 

اق اسا عل خبو .ي المراة ر اها 
فجاة ينتابه الغضب.) من بحق الله القاسي الذي 
اتل اة 

آنا ممرضة جديدة هنا! آنا آسفة لو وجدتني غير 
کرد کوسی ا درن ای ا ن 

زقی لفاة ۶ من قال انك فب ر تة ما كل هذا 
اقرا 

اما هی بس اة ا ا 
آنصتي. آنا لا أستطيع آن آرى آي إنسان مطلقاء ولا 
دان کرجا إل رورت الال 

لکن طالما آنت مستيقظ ... 

الآن؟ آخرجيهما من هناء مفهوم؟ (وخزة آلم ) آه! 
انصتی ... لا یوجد آی شخص آخر. شخص آخر؟ 
آتی لیراني؟ 

لم آر آي شخص آخر. 

من فضلك» اذهبي» لا آستطیع آن آری آي شخص+ 


(تحتارء تخرج.) 


لیمان 
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ا ا کف افا ا ی کو الیگ 
آ6 اها وها ایک هدا فی ا نن ان 
يحدث هذاء لا يجب أن يحدث! 

(ينزع نفسه من جبيرة العظام» يتحرك للأمام ما 
يزال فى رداء المستشفى. لكنه غير مضمد . الجبيرة 
وال کا کد عل اشرات کی کان ارعان 
رفو یدن فی مر افا 

ا کے کے ا کن 
المسگة کی کے ل گے لاہ قو ما کة 
تاا ا ا ر ب 

(وهو يتكلم تتحرك الأسُرة خلفه بعيدا عنهء والكرسي 
فى الا غضان ال تى راء القطى والأركة واذات 
غرفة انتظار المستشفى تنتقل للداخل. الأضواء 
وواد اف راف وتافا ك 2ة عا وة 
زوجته ثيودورا وابنته بيسي تجلسان على الأريكة.) 
ت ان دت 

(يبدو متوترا للغاية. لکن بما آنه غير مرئي للآخرين 
آن بمرت رھم ادون بای ر رما 
إلخ) 

العف الف اتخاس ودروا ت رها مات 
سی ال ای فى حرجا 


ترتث د > ثیودورا من فنجان شای . ھی امراة مثالية 
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و مذقفة تتم با لقوةا لعقلية وا لحيوية وا لنشاط 
الذهنيء تشارف الستين الآنء إذا جابهت شيا 
أرق رفاسا تاها ي 
(بعد برهة تجتاح بيسي نوبة بكاء فتفطي وجهها. 
تقبض ٹیودورا على يدها .) 

تيو ٩‏ حبيبتي» لابد أن تتماسكي . 

بيسي 3 لا آستطيع. 

نيو : بالطبع تستطیيعیين. تذکري كل الذكريات السعيدة. 

ليمان :+ (ينظر بإعجاب شديد) : يا إلهي» يا لها من امرآة! 

بيسي ٠:‏ ... آحسب آنني لم آمر قط بذكرى غير طيبة. 

ليمان 3 آه یا عزيزتي بیسی! 

ثيو ٠‏ لكنك سترين عندما تكبرين حقيقة أن كل الأمور 

یمان : (بمزيج من الحب والتعاطف تجاه سذاجتها) o:‏ 
ارحمها يا إلهي» يا لها من آمريكية! 

تيو 8 اهدآي الآن يا بيسي. تذکري کم من وقت جميل 
قضيناه في آفريقيا؟ تذكري آفريقيا. 

بیسی 3 كم نك امرآة مدهشة يا آمي. 


(الممرضة لوجان تدخل) 


الممرضة 
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لن يتمكن من استقبال آي شخص إلا بعد مرور 
إنه موسم التزلج» لكن زوجي يمكن آن يساعدكما في 
الإقامة فيه فهو يقيم فيه بشكل دائم. 

فل کیر کی ا گان ک اجفاز رة نة 
تمكنتما من القدوم من نيويورك في هذا الجو 
الثلجى. 

آظن آنني آود أن آتمدد» هل يمكنك آن تتصلي 
بالفندق؟ كان الطريق فظيعا.. 

ودی الق مور خا بای ریت الخودة إت دا 
فعلى الأقل لدينا سكك حديد. 

المشروعات وفتا فى هذا البلد لكن فى النهاية 


(تستدير لبيسي التي تبتسم بآلم) ما المضحك؟ 
ا اة 


خت اء قد ان الأشياء فى الحقيقة لا تحدث 
وما کی ها الاك 

عت خاال ترات اتان غاها الماضية ال ك 
آنا حقيقة لست بهذه السذاجة يا بيسي . 
(بغقضب) : حسناء لا تفقضبي» لا يهم (وقفة» لتعالج 
ارقت الان الذين بون سكا طترن 
السا كذلافة 

ان کان الحرن ارتي غالا لأتالم ديشي فن 
بلدة صغيرة» ففيها الخير كله. 

تری ماذا یحدث لو هاتفتنا جدتي إيستر. 

كما تحبين. (وقفة قصيرة) سينتابها قلق شديد. تلك 
هى المسالة. 

سا لن أفاشها [ذا كان ذلك يقت 

آه» لاء لم عد أغضب منهاء ببساطة لا أروق لها 
وأغرف ذلك اما كيا خرك 

الا و 

ek)‏ تتمتع پر الفكاهةء نعم. 


ليمان 


لا أحب النساء اللاتي يضللن أبناءهن. 

(شخرق عقا 

المعجزة آتها لم تجعلة شاذاء 

عظیم! 

كنت أعتقد أن السبب هو آنه لم يتزوج بيهودية .. 
لكنها لم تكن السبب أيضا. 

نعم» ولکن لا يهم ما نفعله أو نقوم به . لکنها كانت 


وهي تحبك. 


(تدخل ليا. هي في الثلاثين تقريباء شقراءء ترتدي معطف 


رآكؤن مشتوهاء وكا اليا ء قذخل المركة مها 
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(في لحظة دخولهاء يبهت» يضرب بيديه فوق 
عینیه): لاء ما کان یجب علیها آن! مستحیل! ما کان 
يجب أن يحدث هذا! (غير قادر على الاحتمالء فيهم 
بعد كل الأموال التى أنفقناها فى هذا المستشفى 
التمريض+ 

أبذل قصارى جهدي لآتي بها إليك ٠...‏ 

عزيزتى آنا أريد القليل من المعلومات فحسب! 


< . 
Oo ° 
1) 
رر‎ 


(تخرج الممرضة. وقفة. تجلس لياء لكنها تقف سريعا 
وتتحرك بشكل قلق. ثيو وبيسي تلحظانها بشكل غير 
مباشر,» بفضول مؤدب. الآن تلتقي أعينهن. تشيح 
بکلتا یدیها .) 


تقتلعين آسنانا ليأتين ويخبرونني بآنه ولد آو بنت. 
بيسي + هل هي حالة طوارئ؟ 
لیا 


زوجي» وقع له حادث سيارة من فوق جبل مورجان . 
وا قا 


يیسىی : آبي» حادٿث سيارة آيضا. 

يمان 2 آه» يا إلهي» ليس بهذه الطريقة ... يا ربي؟ 

لیا : إنه طريق جبل مورجان اللعين» حدثت هناك الكثير 
مازلت لا أصدق. الرجل يقود سيارته فوق الجليد 
إدراکه ! (بثورة مفاجة) علیهم . 

بيسي : آمرمريع. 

نيو : لكنها تعرف كم أن تلك الطرق مزدحمة e‏ 


(الصمت يسود تميل ثيو للوراءء تفمض عينيها . نوية 


E 


ef e 


بکاء آخرى تجتاح بيسي لكنها تكبتهاء تفمض عينيها . 
ثم تنهار فجآة وتبكي.) 


اه« عزيزتي بيسي› حاولي مجرد آل ê‏ 


(يخدو آماعا تر ست آن اسل آتے اقا د 
وأقفز! 


(تعمود لياء آكثر هدوءا الآن. تجلس متعبة. تفمض 


وقفة. تنتهض. تذهب إلى النافذة. تطل منها .) 


الإلكترونية في الحال. 

تعیشین بالقرب من هنا؟ 

ليس بعيدا. نعيش عند البحيرة. 

يبدو آنها بلدة جميلة. 

«o‏ نعم. لكنني سانتقل إلى نيويورك في آي وقت. 
)ایا ت اناسفا فی سے 
را دائ یوی وکوت هی اا ری اء 
أيضا .) 


إنه اللآن آمر حقيقي وواقعي ا (تهز ذراع 
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یی قافا (کری کر اا ا اه 
لم تفهمي خطورة الآمرء صحیح؟ لماذا نت تبكين 
ھهکذا؟ 
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(دون رغبة) ريما تكونين محقة. 


ثيو ١‏ (متهللة - لبيسى أيضا) بالطبع أقصد أن هناك 
ذاتما وا للإصابة بافاس: مادا بسب ۹ 


E 


(بحدة) قلت إنك كنت محقة, أتفق معك! (تتماسك 
ٿيو وتشیح بوجهها .) 

آنا آسفة. 

(وقفة قصيرة.ء عندما يتحدث ليمان لنفسه. تتوقف 
اللسات عن الحركة) 


ليمان + يالهن من نساء جديرات بالإاعجاب! يتمتعن 
موجودا هناء وهذا لآ يحدث حقاء لكن لو حدث ذلك 
فآنا على يقين آن حالهن سيكون كذلك. (يفكر) الآن 
ماذا سيقلن بعد ذلك؟ 

پيسي آنت تربین حیوانات حیتما تسکنین؟ 
الماشية. وسنربى جيادا أصيلة» بشكل محدود. 

بيسي 3 آه» يعجبنى ذلك ۰ 

لیا + آنا آحسدکما على هدوئکماء أنتما الاتتان. حقيقة. 


e E aS E 
نيويورك؟‎ 

شرقاء شارع آربعة وسبعون. 

(يمسك رآسه) آه YN‏ .. 

أربعه وسبعون» حقيقي؟ نحن نقيم غالبا في فندق 
کارلایل ... 

آه٬‏ انه قريب جدا. 

تبدين كآنك من سكان نيويورك. 

التحقت بمدرسهة نيويورك التجارية لأمدة ثلاث 
سنوات» حب تلك المدينة بحق» لكننى نشات 
هنا فى آليميرا وعملى هنا لذا ... (تظهر علامة 
اللامبالاة. تذهب إلى النافذة مرة أخرى.) 

في آی مجال تعملین؟ 

التآمين. 

لا هذا کاف» توقفن! 

آه» ذلك مجال عمل آبی! 

(يشبك يديه يرفع وجهه للسماء) آه» لا تقدر. لا 
دو داف 

لاء آنا فى البيت (إشارة أنها لا تعمل وأنها رية 
منزل) ... آهتم بآمور زوجي. 


Zz 


بالرسم من الصباح إلى المساء ما تبقى من عمري. 


حقيقي؟ زوجي رسام. 

بشکل احترافي آم ٩...‏ 

اه نعم . إنه هارولد لامب. 

یا إلھی! (يندفع ممسكا برآسه) 

هارولد لامب؟ 

(ليمان يعود» غير قادر على آن يشهد ذلك المشهد. 
تستدير لتحدق في ثيودورا .) 


ما الأمر؟ 

جد زوجك هارولد لامب؟ 

(مسرورة جدا ومعتزة بنفسها) هل سمعتي عنه؟ 
(لثيو) آنت لست السيدة فيلت صح؟ 

لماذا؟ نعم. 

(نظرتها مشوشة) إذن أنت ... (تتوقف عن الكلام» ثم 
تستطرد) آنت لم تأت إلى هنا لرؤية ليمان» صح 
هل تعرفين آبي؟ 
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لكن ... (تنتقل بنظراتها من واحدة لأخرى) كيف 
لعل ب الد اغ 


(لا تفهم» لكنها تبدأً في قبول الإهانة) : ما هذا؟ 
حسنا ... بعد سنوات طويلة. 

ماذا تقصدین؟ 

لكنه مر آكثر من تسع سنوات ... 

ماذا؟ 


صمت .) نت ثیودورا فيلت» صح 


ن ات 
فا اء ا حات: 

ليمان زوجي . 

ھن ادا ف ای 

(ينتابها الفضول بشان ليا بشكل حادء تنظر بغضب 
الى ى حا :ن السماء ‏ فكي 

کی بال وا 2ة 

a‏ ا 


آنا زوجة ليمان. 


(تفهم ڻيو آنها امرأة جادةء فيلجم ذلك لسانها .( 


بیسی متی ... متی ت ...9 أقصد . 
ڻيو + (بحركة مجددا) إنها مجنونة! إنها غبية! 


لیا ٠:‏ (لبيسي) في سبتمبر سيكون قد مر على ذلك تسع 
ستوات. 

ت + حقيقي» ومن قام بذلك ... ذلك الفعل؟ 

لیا : موظف مجلس مدينة إلميراء وكاهن في اليوم التالي. 


+ (بمحاولة واهنة لتتحمل السخرية) حقيقي! 

اناا مف جا ا کی له تر 

+ لم أعرف ماذا؟ عم تتحدثين؟ 

: تزوجنا منذ آكثر من تسع سنوات يا سيدة فيلت. 

:+ تزوجتما! وأفترض آن لديك وثيقة (وثيقة زواج) ...؟ 

... لدي وثيقة الزواج» أظن‎ ٠ 

تظنین! 

٠‏ (بغضب) حستاء آنا على يقين من ذلك! ولدي وصية 
لیمان تی دوق الودائح الخاض با :+ 


EÊ £ f £ Ê € Ê 
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وابنه بنیامین . 


(ثيو ترنحت من سردها للوقائع.) 


... لكنني أظن أنك تمتلكين آكثر من ذلك أو على 
الأقل مثه ...هل كلامي صحيح؟ 

(ثيو لا تزال جامدة.) 

لم يحدث طلاق حقيقي؟ 

(بنظرة لأمها المصدومةء بنعومة» بطريقة تحمل في 
طياتها اعتذارا) ... لا. 

حسناء أظن أننا من الأفصل أن ... نتقابل» أو نفعل 
شیا یا سيدة فيلت؟ أفهم مشاعرك» لكننى آظن 
أنه سيتحتم عليك آن تصدقى ذلك» فلدينا مشكلة 
شاثكة يا سيدة فيلت؟ 


افا يا اا 


«o‏ حقا! فى رحلة الصيد! 


(ل لياء بضحكة المنتصر لو أنها أقرب إلى ضحكة 
المخبول) لم نكن قط متقاربين في حياتنا! سافرنا 
إلى كينيا ونيجيريا ... (كما لو آن ذلك سیحسم کل 


(تدخل الممرضة. فينتبهن على الفور. تنظر إلى كل 
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الممرضة 


واحدة منهن.) 


الطبيب لوري يود آن يقابل السيدة فيلت الآن. 


(للحظة لا تتحرك آي منهماء ثم كل من ثيو وليا 
تنهضان معا . 

تحقق ادعاءات ليا تزيد ثيو قوةء فيرغمها على 
الأتدكاغ بتكل حا خجاة الممرضة ايل وكا 
أن تقع على الأرض. 

ا 

آمي! (الممرضة وبيسي تمسکان ٿيوء ثم تريحانها 
على الأرض. 

تصبح ليا عصبية خلال هذا الانهيارء تندفع في 
المحيط» تصرخ...) 


آ شتا امراة قم غلهاا أن الظيي اال 


(اظلام) 


(آريكة ومقعد» تجلس ليا في مواجهة توم ويلسون» 
محام في منتصف العمرء لكنه متمكن جدا يقراً 
وصيةء ويرشف من فنجان قهوة. تتهض بعد برهة 
وتتحرك إلى مكان ما وتحدق» عيناها مليئتان 
بالخوف. ثم تتصل بالهاتف» تستدير نحوه.) 


آسفه لأنني لا عرف آن أقوم بدور المضيفة. 
بالتآكيد لا تحب الخبز المحمص؟ 

(منهمك) شكرا. آنا على وشك الانتهاء. 

(تتصل) يا إلهى. آنا خائفةء ابنی سیيعود إلى البيت 
لا آعرف» لن يسمحوا لي بآن آراه بعد . ما رآي رئيس 
شركة المطاط؟ ماذا؟ حسناء آطلب مكتب لوس 
ناقشنا كل ذلك آمس! تعب السفر بالطائرة لایدوم 
طویلا هکذا. 

(تغلق الخط.) لا أعرف ما هذاء لا فائدة من 
الاستمرار من يوم إلى يوم آكثر من ذلك. (توم يغلق 
الملف.) أعرف آنك محاميهاء لكنني في الواقع لا 


آم ماذا؟ 
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بوسعي أن أناقش ذلك (يعود إلى ملفه.) الوصية 
روچ 

غير مجد» هو لم يطلق آبدا. على آي حال... (يتوقف» 
يضغط على عينيه .) آنا مندهش. لا أستطيع استيعاب 
ذلك. 

الت ارک على الل 

الشرعية تحصل على الأقل ثلث الميراث الذي 
سيتركه لك .لذا آهتم بك شد الاهتمام. (يتنهد . 
بطر با5 

أ ته الطاترات المافة غاا جداء لفيا واحدة: 
اف لم يكن مسار بالطاترة إل الخرورة التضوف 
آه. إنه رائع في الجو. (وقفة) لا أشعر بنفسي. أنا 
اظ 

لا آشعر بنفسي على متن الطائثرة. آمجنون هو؟ 


لیمان 


فن فلكت سال .لى فرق مل رهه مغد وق 
طویل؟ 

ا ف او ا اما و قدا ا 
الزواج» افترضت آنه أخبرك آنه حصل على الطلاق 


بالطبع. ذهبنا إلى رينو معا. 

لا مزاح! وماذا حدٹ؟ 

يا إلهي» نسيت كل شيء عن ذلك ... (تتوقف.) کم 
كنت غبية! 

آرآيت» كان شهر يوليو ودرجة الحرارة في الشارع 
كانت مرتفعة للغاية لذا تركني في الفندق مع الطفلء 
نىم؟ 

(تهز رآسها) غير معقول ... انتابني الفضول لأرى ما 
شل الر فة 

(یدخل لیمان»› يرتدي قميصا صيفيا ذا آكمام 
قصيرة.) 

ولكني ومن غير سبب معين » لم آر قط وثيقة 
رمیتها. 

(ضحكة مباغتة) لماذا! 
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ليمان + لاآريد آن آنظر ورائي. حبيبتي آأشعر بآن عمري 
گا 3 ( تة تقبله ي بخفة) لم صدق آيدا نك ستفعلها يا 


ليمان :+ أعرف. إنها معجزة. (يسحبها نحوه» توم يبعد قليلا.) 
أشعر كآنني صخرة في نهر وآنت تعومين حولي . 
لدي سيارة بساتقها في الشارع» هيا بنا إلى حفل 
زفافك يا حبيبتي ليا! 

لیا + لكن هل أقول لك قَسّم الزفاف الذي أتمنى أن نفي 

ليمان + لاقوليه! 


ك 


آنا محرجة لكنني ساقوله : «عزيزي المحبوب» 

اعا ل کے ی کو یا کت فان 

أگذب ليك آحيان» هل يمكن لش خص آن بقول 

ذلك ولايزال يحبه؟ لأنها الحقيقة... لا آحد يعلم ما 

یمکن آن يحدٿث» صح؟ 

لیمان ٠‏ (وففة فصيرة تغفلقها الدسفة) لماذا تقولين دة 
نعم» إنها الحقيقةء وآحبك بسبب ذلك! (يقبلهاء ثم 
يبدو عليه الذهول .) 

لیا ٠‏ تبدو متآثراء هل نت نادم على طلاقها؟ 

ليمان ٠‏ آنا ... خائف قليلاء هکذا آمري» لکنه شيء طبيعي. 

ماذا قول لت: a.‏ 


i 


لیمان 


E 


لكتك تكره الطيران! 
ارفا عا تی کی ت وه فاك کرک من ای ا 


(يخرج ليمان دون آن يخفض ذراعه. تستدير لتوم.) 


... كانت حياة كلها أكاذيب! بأي حال تكون ممكنة! 
لماذا فعل ذلك؟ 
ماذا آراد؟ 


آظن ننا ناقشنا موضوع الطلاق ... 
نافشته؟ متی؟ 


الوقت لم آخذ الأمر بتلك الجدية .اقتحم مكتبي 
فجاة ذات يوم بذلك «البحث» الذي قال انه انتھی 


(يدخل ليمان وهو يرتدي بدلة عمل.) 


(يضحك» یندهش) تعدد زوجات! عم تتحدث؟ 
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ماشه دة الزات ف الات المخحدة مسل 
إلى عفد هال اليوم. 

توم + فلگ اا ٠‏ 

ليمان د کت اتا ا عى مين تد الوا هل 
يمكنتا أن نسميه مشروع مكافحة التصخر: 

ليمان د اجا ما أو تقك قم اف ا ك 
بضعة سنتات في الأسبوع. كن عظيما» خصوصا مع 

توم ٠‏ قل لى الآن! (بإعجاب كبير) من آين أثيت بتلك الأفكار! 
(يضحك› یستمتع بتکبره.) هذا ما جعلنى صل إلى 
ا 
لديك فكرة؟ 

توم : لاء فهي جريمة تقع تحت طائلة القانون ولكتها تقع 
بعوافقة السختركين ها مثل (الدهارة والقمار) 

یمان : إنه انطباعى أيضا. كلف شخصا ليبحث عن ذلك 


هه ريد آن آتيقن . 


دوم 
لیمان 


ساكون في آليميرا حتى يوم الجمعة. (يهم بالرحيل 
لکنه يتسكع .) 

لماذا نت مکتئب؟ 

قليلاء ربما. (تكشيرة إنكار الذات.) سابلغ أربعة 
آظن آن الخمسين عمر Ke‏ » آكثر حزما وصلابة 
ونضجا. 

مات آبي في الثالثة والخمسين. 

حسناء اجتزت آکثر مراحل الحياة صعوبة. على آى 
كلامك يیخالف الواقع. 

هناك خطب ما یا لیمان؟ 

(وقفة قصيرةء يقرر آن يفصح عما يختلج بصدره) 
سيزونز. وبينما كنت أهم بالوقوف فإذا بتلك المرأة 
ابتسامة تميل فوقي قائلة : ”أتمنى أن يباغتك 
الموت آيها السافل . 

نت تعرف قصدها. 


آه» ثلاث أو آريع مرات خلال عام» لا يقلن ذلك 
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فجاة. لكن معظم الناس ما يزالون يظنون آنني آبلغت 
عن شريكي لأنقذ نفسي من دخول السجن. والذي 
ريما يكون قد قمت به لكن لا أظن كذلك, أعتقد 
آن راؤول دفع ثمن الفترة التي كان فيها محتالا. 
(يبتسم) لكن لم تتغير مشاعري تجاه ذلك السافل 
التافه. عشنا سنوات عظيمة بنينا فيها الشركة. 

توم حسناء وقد عظم شأنها. 

ليمان ؛ ‏ قمت بالشيء المناسب» إنه اتهام بالجبن ... (ينهار.) 
(يقف. لكنه يتردد في الرحيل.) 

توم + هل هناك شیء آخر؟ 

ليمان : لا آظن آنني مستمتع بشكل كبير. 


آمرك مضحك يا توم كنت قريبا جدا من بعض الرجال 
الآخرين» لكن لم أثق بأحد مثلك. (يقطب جبينه.) 
أظن أنك تعرف أنني خدعت ثيودوراء صحيح؟ 

توم ٠‏ حسناء كانت تساورني الشكوك, نعم منذ أن دخلت 
عليك مكتبك ووجدتك مائلا على موظفة الآلة 
الكاتبة الباكستانية. 


توم 
لیمان 


توم 
لیمان 


(يضحك) «ماگل»! حب نغمة التدين الخاصة بك 
والتي لم آسمعها منذ سنوات. 

عضو جمعية أصدقاء الصحاب (. 

(بآسلوب اعترافی هادئ.) لا آريد أن آستمر فى 
هذا الطريق آكثر من ذلك. إنه آمر سخيف بالنسبة 
ا ا اد ان اسه 

(يشير إليه ويضحك .) انظر إلى نفسك! يا إلهيء 
آنت تحب ثيودورا بحق»› صحیح! 

بالط حا انت ل کر فی الفاق م 
لا عرف فيم آفکر. مرت سنوات دون أن يحدث لي 
کو اکر 

لدي إحساس آفا ستجتاز فلك الكروف. 

کت فا اھا ها ید خا سء يما اة 
لم أصدق آن الرجال المتزوجين من امرأة واحدة 
مثلك سعداء حقاء لكن معها يمكننى أن آدرك ذلك 


)١(‏ معنى :¶11)6۲١‏ عضو في جماعة الصحاب » وهي طائفة مسيحية أسسها في ٠٠٠١‏ م رجل الدين 


الإنجليزي جورج فوكس. 
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ثیودورا. لکن معها ساواصل الهروب حتى آموت› 

توم ٠‏ تعرف آنها تحبك بعمق يا ليمان. 

ليمان : آحبها آيضا يا توم» لكن اضطراباتنا العصبية لا 

توم ١‏ بصراحة لا أتخيل آنكما متباعدان» تبدوان متلاصقين 

لیمان :+ آأعرف. كنت أعتمد دائما على إحساس الواقعية 
الذي تمتلك ناصيته. خصوصا فهمها العميق لهذا 
الوطن. لكنني لا آريد آن أتسم بالخداع أكثر من 
ذلك» كرهت كل أشكال الخداع. آأصبحت نازيتي 
آسواً آشكال الرعب» آريد آن آلبس وجهي الحقيقي 
الأمانة ممكن تحقيقه؟ 

توم ٠:‏ لست مضطرا لأن أخبرك بأن المشكلة لا تكمن فى 

لیمان ١‏ حقا. ماذا عن دينك لکن لا يوجد حل له آيضا كما 
اظ 


(وففة قصيرة) 
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فل جد مانت 

لا آأعرق» ريما كل ما يستطيع أن يفعله كل إنسان أن 
يأمل أن ينهي آثامه بالندم الصادق. 

2 

عاف ماله رآ كك حن على القضات هى 
المنطقة. 

اا الحقفة: 

هل هذا هو الندم الذى تنهي به آثامك؟ 

(شوخ يضحاك بخجل: ثم يقاركه ليان الضحاف» 
وفجأة تطفو معاناة ليمان على وجهه.) 


اللعنة»ء كان ذلك قاسيا يا توم سامحني» هل 
ستسامحني؟ اللعنةء لماذا أسمح لنفسي بأن أكتئب؟ 
إنه ذنب عديم الجدوى» هذا هو بيت القصيد! هنا 
ابدأ من لا شيءء أخلق مائة واثنتين وأربعين فرصة 
عمل للناس» وأَرّقي بما يربو على ستين عاملا من 
فقراء الزنوج لوظائف مكتبية عندما كان ذلك صعب 
التحقيق. لابد أن أكون فخورا بنفسيء» سافل! وأنا! 
آنا! (يضرب على المكتب» ثم يهداء ينظر للأمام 
وللأسفل.) آنا أحب وجهة نظرك. ذلك النهر الأحمر 
الذي يعكس الأضواء ينساب عند شارع المتنزه في 
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لیمان 


ليلة شتويةء وكل هؤلاء النساء البيض اللاتي يلبسن 
الملابس الحريرية» يعبرن داخل تلك السيارات 
الليموزين الداضة ... اللعنةء هل يمكن أن توجد 
صورة للعالم آكثر إثارة؟ (يستدير نحو توم.) آنا دائم 
التفكير في آبيء كيف كان مرتبطا بحياتهء لم يكن 
يستطيع آن ينتظر ليفتح المتجر كل صباح ليفرز 
المخللات.» ويعيد رص براميل الزيتونء شر بهذا 
الوصف gيعرفون‏ الشيء الرئيسيء الذي هو 
ماذا؟ ما هو الشيء الرئيسي» هل لديك علم؟ 


زاوم امي 
انطو ا فان ل سط آن اتیل سے ن دون 
ثيودوراء هي عظيمةء زوجة عظيمة! .... حب تلك 
الاه الخدت مك ما ا ي 
(يهم بالرحيلء يتردد .) : ربما تكون الحياة بسيطة 
لو حاولت آن تعيش وفقا لرغباتك الحقيقيةء لابد 
آن تكف عن النظر إِليّ هكذا ( تشير إلى الاشمئزاز 
والقرف والغثيان). 
(يخرج. تغطي ليا وجههاء وقفت حتى يلحظها توم .) 
آنا آسف. 
لقد حَسبً كل شيء منذ البداية. 
يمكنني آن آقول إنه آكثر من ذلك ... ارتجال 
مستمر: 


لیمان 


ليمان 


كنت خبلی لم يسمع صوت العقل ... 
(یهرع لیمان ومعطف شتوي يیحتویه» یضرب بيده 


على فمها.) 


لا شرل إن الرقت تا خر جداء يلها هل اجريت 
الأشعة؟ 

كنت في طريقي r‏ للمستشفیى . 

«o‏ شکرا لله. (يسحبها إلكن المقعد» ويشدها 
للجلوس.) من فضلك يا عزيزتي» اعطني دقيقة 
كاملة ثم افعلي ما تشائين. 

الموضوع» بالم.) 


انظر إِليْء يقولون إن ريجان على وشك الفوز 
بالانتخابات. 


حسناء ريما يكون نجاحه مفيدا لجو العمل. الأغبياء 
مفیدون دائما. 

تعرفين أن إنجابك لطفل سيغير ما بيننا. 

حبیبی» سیولد لحد الوالدين وأنا لا ريد ذلك. 
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ٿا : (تضحك» تمسك وجهه.) كيف عرفت آنه ذکر؟ 
لیمان ٠‏ لم أخطؤئ أبدا. لدي علاقة وثيقة مع بطون الأمهات. 
ليمان : كان للروس عادة قديمةء فقبل آن يفترقوا يجلسون 
إنه ليس بنيامين. والآن كف عن ذلك 


Ê 


E 


يمکنني أن آخذه بسيارتي إلى المدرسة كل صباح 
وآخذه الین آلعاب الكرة. 
لیا : مرتان فى الشهرة 
تبات ١‏ اشقدها ماق عافطن الف الب فا كي 
أن أكون معك آكثر من نصف الوقت. 


لیا + وثيودورا؟ 


لیمان 
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لمان 
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لیمان 


لیمان 


امرأة مدهشة. 

سيكون ذلك مجحفا. 

اک ای و ا اا ورا نن لصب 
ان افر ف سی لط ر9 اسو کا کن کت 
ذلك عاجلا آم آجلاء وعندئذ ماذا سیحدث؟ 
لكنها لا تعرف أحدا فى المنطقة بأسرهاء آمر 
اا کد کے ال ا علا مات 
زس طا کہ کن اا می دا 
«o‏ كفا إطلاق اسم بنيامين عليیه! انه لم یکمل 
آمامه وقت طويل ليصبح بنيامين» لديه طالع» نجوم 
TET‏ 


ما هناك شىء لا أصدقه هناء ما هو؟ 
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یمان : حبيبتي» لم آتمن شيتا آكثر من ذلك منذ آن كنت 


لیمان :+ إنهاالحقيقة. 


لیا آمرمؤثر يا ليمان ... تأآثرت جدا. 


(هكذا علق أمرها لبرهة.) 
لكنني لا ستطيع» لن أفعلء إنها قصة حياتيء أنا دائما 
اشع کل الاستالات :سگرن مرکا بآم انك قل 
كامل» وأعرف أنني أخيرا سوف أستاء من ذلك» وربما 
آنت آيضا . آنت تعيدني لسن الثانية عشرة آو الثالثة 
عشرة ليسألني والداي آين سأذهب في الإجازاتء 
أو اک سيار اترا آ وها تون لاکره تاف 
الوضع! إن أكثر الأشياء حساسية عندك هو عندما 
كنت أستلقي في المؤخرة وأتركك تقود السيارةء والآن 
آنت تضعني تحت العجلات مرة آخرى. 
الأمر كله خطا. 


ليمان 


i 


سين 

يا غبيةء نت لا تتصتين» عندما تبلغين ستة وأربعين 
عاما سأكون في السبعين. 

إذن لن تكون في الثمانين. اتخذت قراري يا 
عزيزي. 

آعتقد لو أننا عشنا معا لعشر سنوات متلاء ستكونين 
في أوج شبابك» وثرائك فاحش» وآنا سا . 

... اهرب إلى غروب الشمس؟ 

آنا یا حبست ایل آن آکرن كالح اوقا ب 
راقية قام ية الات هل آخیت سن قل رجالا 
کما آحببتني؟ 

ل 

إذن؟ تلك هي الحقيقة الوحيدة. 


يمكنك أن تقلني إلى المستشفى إذا كنت تحب 


الراقة جداء ( كه قف دو حا جد ها 
ال 

(تقبله» وداع صامت تحمله تلك القبلةء تحضر 
معطفها وتستدير نحوه.) 


لن يضعفني ذلك» عزيزي لذا حَكم عقلك. 
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ليمان :+ إذا فعلت ذلك فسيفقد كل منا الآخر. أستشعر بذلك. 
يا عزيزي» أظن آنهم اخترعوها لهذا السبب. تعالء 
وانتظر فى المستشفى إذا آردت ذلك. لو لم تأت 
فساعود غدا. (تسحبه نحوهاء لکنه یتردد .) 

یمان ٠‏ هل تستطيعين آن تمنحيني أسبوعا حتى آخبرها؟ لا 
يزال الأمر مبكرا بالنسبة لك صحيح؟ 

لیا تخبرها بماذا؟ 

ليمان : ... بأآنني سأتزوجك. 


دوم ٠‏ فهمت. 


ٿيا + آنا لا آفهم ذلك. إن لديه الكثير من النساءء لم اختارني 
کي يتعذر عليه استبدالي؟ (تتظر إلى ساعتهاء تحدق 
صامتة.) يا إلهي! 


كيف سآخبر إبني؟ 
توم : إنه فى التاسعة من عمره الآن؟ 
لیا ویهیم بلیمان. یعبده. 


توم :+ من الأفضل أن آذهب إلى المستشفى. (يهم بالذهاب 
يتوقف مترددا.) 


لاتجيبي عن هذا السؤال لو لم يكن لديك رغبة. 
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لكنك تظنين أن فى إمكانك أن تستعيديه؟ 

(زفك را فده ا 
لماذا تسالنی؟ 

آشعر بآنه ربما يكون مهما . 

مستحيل. كيف أثق فيه مرة آخرى؟ (وقفة قصيرة.) 
تسببت في معاناتي كأنها امرأآة جبارة صحیح؟ 
آه» لکن لديها جانبا حنونا آيضا. آعتقد آنها لم يعد 
لدا وکت اتفگ ر هی اسل اکر مما شگرین 
لگن کل کلت دذگرتی بفگرة طاتا عافت کی اکر 
عنه ... حستاء ستبدو فكرة غامضة وسخيفة ... 
ای ای کی ل ع ف 
التحليق في بالون o5‏ يتوقف» وأحيانا يبدو کما 
ر اا ا ری یی ل ا ی و 
تماماء وتلك المرة لا يجب أن يفوته شىء واحد. 


الأب 


وها ها حل ال تاد اا دا افد 
عقل یمان معلق فی جرظا اترا ةله سے ادر ان 
تكون مرغوبا هكذاء اللامبالاة هي ما يشر به كل 
الرجال الآنء أقصد أن لديهم شهية دون جوعء وهنا 
کل جات کل ف واا میا را ب 
يتضح عندما تبلغ المرآة خمسة وعشرين. سأخبرك 
alba a ADS E AS‏ 
لکن اظن آله پجیگی ھا کبیسرا..(تتوقف) لکن 
لابجب أن آم بك الطرفة له افا خض الذي 
لا تشتف له أععال ها احق الأش اء التي سمعت 
الإجابة بالنفيء النفي المؤكد! 

(یومئ» یفکرء ثم.) حسناء ساغادر. آمل آلا تکون 
علاقتك بالفتى الصغير صعبة جدا. (يخرج.) 


(إظلام على ليا .) 
(ليمان يغط غطيطا خفيفاء يعاني من نوم مضطرب» 
وبالتالي آحلام مزعجة.) 
(يظهر الأب» سعال المدخن يعلن عن وجوده في 
الان المهيان غلل لكان 


ابتعد عن السطح. علاقاتك بكل تلك الفتيات تؤثر 
سلبا على العمل هناك. 


الممرضة 
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آأشعر بالخجل آمام آخوتي. (يجلس على الفراش) 
لماذا تتحدث كثيرا مع آمك؟ هي لا تمرف شيئاء لا 
تريد آن تذهب إلى فلوريدا معي» ترى آن الحياة في 
ولاية واحدة كافية للمرء. امرأآة غبية. 


ظننت أن المرآة يهودية ذكية. آنتما الاثتان أصبتمانى 
بالإحباط. 


(يدخل توم مع الممرضة. ترفع جفني ليمان. يختفي 
الآب» يسعل.) 


معهك. 

ليمان؟ هل تسمعني؟ (ليمان يتوقف عن الغطيط› 
لکن ما تزال عیناه مغمضتین.) آنا توم ویلسون. 
استمرء لا يجب أن يبقى طويلا على هذا الحال. 
(يفتح عينيه.) أنت في المخزن؟ 

أنت في المستشفى. 


المستشفى؟ آه حقاء حقا ... (يحاول أن یرکز.) 
اوا تک آنا مفو فا کت اة إلى هة 


اتصلت بی ٹیودورا. 


ثیودورا؟ 


سيارتك مسجلة فى إدارة مرور الولاية لذا اتصلت 
نها الشرطة 


لیستاا هتا ضحي 


قلت لك إن زوجتك جاءت 6 

لكنني آخبرته. (تخرج.) 

تفاباتا يا البمان: 

(وقفة. يجاهد كي يعدل نفسه.) : ٿيو ...لم تنهار 
صحیح؟ 

تفم نها آذك للردارة مرن عل ما براك 

ناذا شنو فاا دا 

أن تتخن بشأنها قرارات. کل شيء يبثه التلفزيون e‏ 
آمل قا ا ی ا 

حدقا إنها امرأة جديرة بالا ترام : 

(بامتنان) صحيح؟ هي غاضبة» آيضاء هه؟ 


طبعاء ماذا تتوقع؟ 


توم 
ليمان 


)١(‏ بنيامين (المترجم) 


الآمخور» ها حال س؟ 
ا اي ا المتير اتسينا لرل ی 


أخترق السقف وأختفى. 
كل ذلك يبنه التلفزيون. أظن أنك من الأفضل أن 
تعقد مؤتمرا صحافيا لتقطع كل الألسنة. إذا كانت 


اناك ولاف 
آي مقصد؟ فقط آعطهما ما تريدان. ريما آرحل 
وا یشن شی گان ها »شی البرازیل آو فی مگان 
آخر.:: 

لن تحاول آن تحتفظ بإحداهما. 

فل جا اس هن اة شيا إلى (بتسيع 


الدمار یکل شیء هکذا۱ 


شخصيتى المريعة! (بتركيز شديد .) : لماذا قدت 
Cw‏ تلك العاصفة! لا أستطيع استيعاب ما 
حدث! كان لدي غرفة في فندق هوارد جونسون» 
آظن آنني كنت في الفراش... 


ربما تنجلي الآمور. هل تسمح لثيو بدقائق؟ تريد أن 
تودعك. 


کک وکیا طت ھا آ ن ر ج الکن دا 


(ثیودورا وبیسي تدخلان» ليمان لا يلحظهما وهما 


إنهما هنا يا ليمان. 


ثيودورا من مرفقهاء تصحبها حتى الفراش.) 


(تهمس والرعب يتملكها .) انظري إلى جبيرة العظام! 
تشیح.) 
أا آم 


انكام آنا قودوا: 


(يفتح عينيه) اهلا. 

گنف .حالف؟ 

لبس سیا جذا. آمل أن تجدي معي مسكتات الألم 
تلاك هل انت بیسىی؟ 


آا ھا ی جل آمل فق 

سيئة جدا. 

لكننى فخور لأن لديك قدرة كافية لتحتقرينى. 
حسنا! (یکاد صوته ینبغ عن انهیاره» لكنه يتمالك 
وخی مر ۷ کے ا 

(ل بيسي) ششه ( كلمه تشير إلى ضرورة التوقف 
والانتبام) ! (كانت تلاحظه في صمت.) ليمان؟ هل 
ما عرفته حقیقی؟ 

(يغمض عینيه .) 

لا بد أن آسمع منك. هل تزوجت تلك المرأة؟ 
جال اة 

کین انه لیس اما غاا 

هل آنجبت من تلك المرآة يا ليمان؟ آنا صر على 
سۇالي!! 


(يظهر ليمان على جانب الفراش في مؤخرة خش بة 
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الجسد في جبيرة العظام كما کان . یلیس رداء 


الإضاءة تتغيرء أثير غير ملون» جو خال من 


الألوان.) 


ليمان + (صرخة عذاب» الأذنان مختفيتان) أسمعك! 
(تستمر ثيو في مخاطبة قمة جبيرة العظام المضمدة 
وعينا بيسي تحدقان فيها آيضاء لكن موقفها أصبح 
یهدده بشکل مؤکد .) 

تيو : بحق الله ماذا اقترفضت؟ 

(وهو يتلوى من الصراع» يتتحنح. يظل في مؤّخرة 

خشبة المسرح بعيدا عن الفراش.) 

(تميل فوق قمة جبيرة العظام ) ششه! إنه يقول شيتا! 

لیمان + أآناآدرك ...کم يبدو الآمر جنونياء يا ثيودورا ... 

(يتوقف.) 


۰ 


تيو ۽ نعم 
لیمان ٠‏ حقا آنا لست على يقين» لكن ...مندهش لأن ذلك 
الحادث... ريما دون قصد ... جعلكما ... تتقابلانء 
أخيرا. 


کیو + (باشمئزاز) آقابلها؟ 


E 


E 

عبغا إت يتير الاش مزا نها هن النرع الذي نسي 
أن تسل اة الد اة ماتا 

ستقولين ذلك! 

دق با ا اتسر وفيا لن اة 
الكونية وعلم البيئة وحقوق الإنسان! 

کاملة حتی آموت! 

O E 
ليمان!‎ 


(تدخل ليا. تتآثر قليلا) 
لن يكون لأحد وجود هنا إلا للعائلة! (لبيسي) احضري 
الممرضة! 


(رغما عن ثيو تقترب من الجبيرةء لكنها غير متأكدة 
بشأن رد فعله تجاهها .) 
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نحوه غاضبة.) 
إنها لا تنتمى لأحد هنا! 

لیا + (لجبيرة العظام .. بدفء محدد.) إنني آنا يا ليمان. 

نيو : (تندفع مهددة تجاه ليا .) آخرجي من هناء آخرجي. 
آکوچی ا 
(بينما تهم بوضع يديها على لياء يقذف ليمان بيديه 
اا و 

يمان 2 آريد من الجميع أن يتمددوا! 
(تلتزم الثلاث نساء بالثبات» كما لو آنهن فجاة يقعن 
مرغمات تحت سیطرته. يشير لمان من دون آن 
يلمسهن» ويجعل ليا وڻيو تتمددان على الفراش.) 
وبعیدا.) ماذا آنا قاتلة لبینی؟ آآه» لیمان» لماذا آنت 
6 
غظرا 

لیا : آنا بالفعل ضع عطراء لكنه يحب ذلك النوع. 

ڻيو ا 3 لان وماذا آنت قال لو أن وا دة ما 


)014۸()١(‏ كلمة تستخدم لوصف الكلام بآنه هراء وللسخرية منه. 


لیمان 


E 


ليمان 


E 


3 


3 


بجواره؟ 

(يخلع نظارتها) آه» ربما آقتله يا عزيزتي» لكنك سيدة 
يا ثيودوراء الإبداع الرقيق لعينيك النبيلتينء إيمانك 
النسوي بي» وصحوتك ومثاليتك وطمعك غير المعلن 
في الثروةء الرقة الشديدة لأصابعك الخشبيةء 
طهوك للطعام البروتستانتي الذي لا يتغيرء لباقتك 
وحسن تصرفك وسوء خبرتك في العلاقة الزوجيةء 
حذاؤك الحساس وآمومتك المكرسةء راديكاليتك 
السابقة غير المتسامحة وحبك المخلص للوطن 
الآنء ثيودوريتك! مَن تلك التي تحل محلك! 
(تضحك) لماذا آنا أضحك؟ 


لأنك فوضوية يا حبيبتي! (يمد يديه إليهما.) آه. 
يالها من متعمة, آي قوة! تياراتكما المتضادة مثل 
ساوت عارية ماف (یقیل کل همام لین لف 
مک فی آن ذاش عن كلكا ى أذرق اوتا 
ااا الور ر جن یا کین اه 
ال در هه لى ا ا وه و 
ا 

استمع» لا بد آن تتخذ قرارا بشأن موضوع ما. 

آا آاطل گے کان دلت مک دعو نماظل حف 
الموت! المماطلةء المماطلةء كم آن المماطلة لذيذة 
يا حبيبتي ليا! 


(تعتدل) استمرارك في الحديث عن الحب بعيد كل 


البعد عن مجال فهمي. 

ومازلت آحبك يا ثيودوراء على الرغم من آن أعضاء 
بعينها في جسدك تثير غضبي! 

لذا بحثت ببساطة عن قطع غيار بديلة لنفسك. 
(لياء لا تزال مستلقية على ظهرهاء ترفع ساقا 
عالياء وجونلتها تنحسر عنها فيظهر فخذها.) 
(يرد على ثيودورا.) تلك هي الحقيقة» نعم» على 
الأقل كان كل ذلك لحما في البداية.) 

زه داعا وده آم که گان داك جملا 
مازلت أخطو على أطراف أصابعي. (تقف» تقترب 
ن بے م 

(محاولة ملتوية.) تقصدين بالنسبة لعمري؟ نعم. 
لم أقصد ذلك! 

(الآخرون بشت اهم الظلام سيران رهما داكن 
الأذرع وضوء الشمس يسقط عليهما .) 

ضحتي مريعة) في الواقے إنھا ته دد كرامتي 
باستمرار. 

(یجلسان كما لو على مقعد في متتزه.) 

لماذا؟ 


یوم عمل! 


ّ 


ّ 


حقيقة لم آخطط للقياخ بذلات هذا المساءء هل كنت 
تعرفين آنني كنت آخطط لذلك؟ 


ل الکن لما خطط لذلك أيضا. 
قيقة؟ لكذك تبدين » 2 
کی ال اکن تسن کے اة 
المديرين التنفيذيين على المائدة. 
غقل,حفیقی: ولیس عقفلا مضسکا: 
الأقل مثير للشفقة. 
لماذا؟ 
GSS‏ 
يبدو أنك تسخر منه. 
على الاطلاق. بدأت حیاتی كاتباء لا أحد يتلهف إلى 
الخلاد مل آنکاتى: 
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لیمان + الصدفة المحضة. وكيف عملت أنت فيه؟ 

لیا د فقت می راصیب آبی بجلطة والتامین گان عماد 
يمكنني القيام به من المنزل. كان آبي يعرف الكثير 
من الناس لأنه طبيب ولذا نجحت. 

لیمان 4 ىا ك ا ا 
مرا بل کر یك 

ليا + مادا 

يمان + استقلالك المادي. فظيع» هه؟ 

لیا ٠‏ لماذا (باعوجاج) ما يفيد فهو مفيد. 

لیمان :+ لا يبدو عليك آنك متزوجة. صحيح؟ 

لیا ةه ل ها القت امتاس لقال هدا اتم ةة 
(يضحكان» يقتربان.) لا آرى نفسي متزوجة... على 
آے خال لیس مف فل فگرة مل کت تی 

ليمان نعم لکن اهتماماتي تبحٿ عن الدفء ومکان ذي 
قرو ... (تضحك» مبتهجة.) الشيء المضحك آن 
يتزوج آبناء جيلي ليظهروا نضجهم» وكذلك بقاؤك 
دون زواج لنقفس السبب. 

لیا ٠‏ كلامك رائع! 

لیمان کم آنا سعید! (یشم يديه.) ... الجلوس تحت شمس 
إليميرا معك» ورائحتك لاتزال بين يدي! يا إلهي! 
كل سبل العيش الموجودة هناك هي أن تحاولي أن 


i 


لیمان 


3 


یمان 


تكوني واقعية! 

لا عرف الصلةء لكن عندما بلغت العشرين قمت 
هاربرء وآول شيء اشتريته كان بدلة زرقاء لأثير 
إعجاب آبی وأبین له کم کنت ناجحا لکونی کاتبا. 
آدار متجرا للمشهيات في شارع الأريعين وشارع 
تسعة» اسمه «أخصاتيو الميدل إيسترن» ... تعرفين»› 
زيتون» عنب» آوراق و 

كل آنواع الأشياء ذات الرائحة الجميلة. (ابتسامة 
عريضة» يوشك أن يضحك.) 

ورآی البدلة وقال «کم دفعت مقابلها؟» وأجبت «تسعة 
وعشرین ونصف» کان ظنه آنني حصلت على عقد 
كبير. وقال «آدعو الله آن يرعاك فيما تبقى من 
حياتك». 

مشساطة ل اسٹطے آن اند گر گیف خلا اران: 
(قظر الى ساعه) د ان آعرد اللي لکن هل 
اسم ليما ن آلباتى؟ 


ليمان هو اسم قاض في ووستر. هو الذي منح آبي 
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الس 


اجا للود 


3 


إذن آمك كانت يهودية. 

ليمان : ومصدر كل صراعاتي. في الذاكرة اليهودية محام 
وقاض.» وفى الذاكرة الألبانية قاطع طريق يتحدى 
الما سکن 

لیا + يالها من مفاجاة تصدر عنك! (تقف» ويقف.) 

ليمان آن أكون سخيفا جدا؟ 

لیا ٠:‏ أن تكون ممتعاء وفي مجال التآمين. 

ليمان ١‏ (يمسك يدها) متی كانت هذه اللحظ 4 يقتلنى 

لیا ¢ J‏ عرف ...أظن على مائدة المؤتمر فجاة تذکرت 
«کان یتحدتث معی بشکل آساسی». لکننی استدرکت 
أن المت في ت اا افر 6 کل من رك 

ليمان : تعرفين؟ لم أقم علاقة مع فتاة يهودية من قبل. 

لیا ارف آل وکل لانتل آ عرف 

ليمان : لديك وقار في عينيك. ليس قديما آو عتيقا. مثل 


E 


لمان 


E 


E 


الاإطلاق؟ 

(بلا مبالاةء تبتسم) ريبما لم تكن تسمع ... لكنني لا 
آمانع إذا كان هناك سبب معقول. 

(يترك يدها) ........ (تضحك» تمنحه قبلة 
سريعة.) متى سترحلين» هل ستديرين ظهرك لي 
لبرهة؟ 

(بابتهاج) بالتآکید. لماذا؟ 

(برومانسيته شبه المازحة) لا بد أن أستقل طائرة 
ركاب صغيرة وإذا مت فأريد آن تكون تلك الصورة 
في مخيلتي وآنا آهبط. 

(تدير له ظهرها ملوحة) : مع السلامة يا ليمان ... 
هل يمكنني أن سالك عن ذلك الرفيق الذي كان 
يطرق باب شقتك؟ 

(باندهاش) شخص ما اعتدت الخروج معه ...كان 
غاضباء هذه هى الخلاصة. 

هل نت خائفة منه؟ 


(تهز كتفيها بشك) إلى اللقاء يا عزيزي. 
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راسا لعظر خلفها اليه من كرق كه اع 


(تخرج.) 

مان دايعا عا( وکر یرم عا ازال ل کان 
يرفع السماعة ینزعج.) ٹیو؟ مرحبا يا حبیبتيء كنت 
لى وفك المتادرة 
ا کیا ومو امات اکى 
تحدثت مع كبيرة المندوبين هناء ووافقت. لذا من 
تھا وکاله یر رما آشدری می خلاها: 
إلى هناء ونستأجر سيارة وننطلق بها إلى تشيري 
فاليء کل الزهور تتفتح اللآن! «o‏ نسیيت» لا 1% من 
يساورك الشعور بأنك لم تعرفي شخصا بحق؟ 
(لم تعرف» يستاءء تمتزج أالحدة بصوته .) 


جداء آشعر بأنني سآتلاشی دون أن يُقتفى آثري. 


ولت الأدبار.) إذن يا عزيزتي ثيو » لا شيء ضدك» 
سفت أن آل تا مد كل السات اا 
والروايات والتحليلات الفرويديةء فلا نزال غامضين 
ومجهولين كخط في تماثيل ملتصقة بجدار كنيسة. 
(يضع السماعة. الآن تسلط الأضواء على جبيرة 
العظام فوق السرير. يتحرك نحوها وينظر إلى نفسه. 
بيسي وثيو وليا يقفن بلا حراك حول الفراش» وتوم 
يتحرك إلى جانب آخر» يرقب. 

ليمان يرفع ذراعيهء ويرفع رآسه كآنه يتضرع .) 
(السيدات الثلاث يتحركن الآن. بخفة في البداية. 
رؤوسهن تستدير كأنهن يبحثن لرؤية شيء ما بعيدا 
جدا أو فوق الرؤوس أو فوق الأرض.) 

حك كلها للف بيالح أو مالفال او بال يرة 
السگان سظلم هتا مظلم کوت الرقاده وگل واج 
يتحرك بصورة عمياءء يبحث عن رفيقته» ليلمسهاء آو 
يأمل بأن يلمسها ويخافء ويتكرر الأمل والخوف. 
(بينما هو يتكلم» السيدات التلاث وتوم يتحركون 
ويتقاطعون في مسارات متعرجةء واحد تلو الآخرء 
ينتشرون لمدى آبعد وأبعد فوق خشبة المسرح» حتى 
يختفي الواحد تلو الآخر. تحرك ليمان فوق الفراش 
یت ردن جبيرة عظامه .) 
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المرخة 


لیمان 


الآ ن الح .الان بها آنا هتا سادا رل3( تى 
ويدخل في جبیرته .) 

(الضوء يتغير : يعود جو الوقت الحاضر و صبغته.) 
(توم يظهر مع الممرضة. يقتربان من الجبيرةء تقحص 
ليمان» تنحني مقتربة من وجهه. بالضبط كما فعلت في 
أول ظهور لها في بداية المشهد. ترفع جفنهء إلخ.) 
مايزال حاله كما هو يفيق ويغيب» لكن يمكنك آن 
تحاول معه. هيا يا عزيزي» لا يود الطبیب آن تبقی 
طویلا هکذا. 

ليمان؟ ثيو تريد آن تدخل لتودعك. 

(تدخل ثيو مع بيسي وتقتربان a‏ ( 

ليمان؟ هل تزوجت تلك المرأة؟ آنا أصر إصرارا 
شديدا على أن تفسر لي ذلك الأمر بنفسك؟ 
(تدخل ليا. تتأثر ثيو في الحال.) 

لن سمح بوجود أحد في تلك الغرفة إلا أفراد العائلة! 
من ليا كأنها ستضربها...) 

(صرخة حيوانية تخرج من أعماقه. توقف ثيوء 
ويستدير الجميع لينظروا إليه وهو ممدد هتاك 
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يا إلهي! مرة آخرى؟ 


حقيقي يا ثيوء آمل آن توافقي على آن تعود بك بيسي 
إلى الفنديفة 

مسن ففف کف عن ترمد دك ( رك تة 
أحتاج أن أتكلم معه ...لن أراه مرة أآخرى. لا أستطيع 
أن آغادر ببساطة . هل رآسی يهتز؟ 


سگرن بکیر: غات لدا سيل للرغضشات ایت 
بها منذ سنوات وتنتابني عندما آتوتر. كم الساعة 
الآن؟ 

عندما تحدثت مع تلك المرأة ...هل كان هناك آي 
إحساس بخصوص... ماذا يدور بخلدها؟ 

حقيقي لم أكن أظن كذلك. 

ااافا ل اع ج ت ا ق 
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بیسی. تتمدد هناك محملقة فى السقف. قلما 
تتحدث دون أن يغالبها البكاء. كان ملكها لوحدها 
... عالمها. (توشك على الانهيار.) نت محق» أظن 
آننى سآاغادر. يبدو آن بقاءه سيطول إلى حك ما 
لكن ربما من الأفضل آن آغادر فورا... (تشرع فى 
الإمساك بحقيبتهاء تتوقف.) لا أعرف ما العمل. لو 
انتظرت دقيقة فساقتلهء بعد أن اتساءل إذا كان ... 
قد آصيب بالجنون ... 

(تدخل ليا. لم تتوقعا أن تتقابلا. وقفة مؤقتة. تجلس ليا) 


(صمت يشوبه الحرج.) 


(تسآل) إنه غير موجود في غرفته. 

(لأآنه من الصعب عليها أن تخاطب لياء تستدير 
نجوها ببطء .) 

إنهم يعالجون عينه. 

عینه؟ 

لا شيء خطيراء حاول أن يتسلق النافذة بالليل. ريما 


في نومه جفنه جرح قليل بسبب شجرة الوردية. 


(تقوم بعمل محاولة للتواصل) ما كان يجب أن يعرف 
أنه في الدور الأرضي. 

(وقفة قصيرة.) 

:همم! آمر مثيرء بسبب صديقنا تيد كولبي الذي 
اتصل ليلة آمسء» فهو رئيس شرطة الولاية هنا. 
فربما يضعون حاجزا خشبيا عند طريق جبل مورجان 
عندما يغطي الجليد المكان» ويعتقد أن ليمان آزاح 


لاجو جانا 
كيف عرفوا آنه هو الذی آزاحه؟ 

کات هفات اکان [طارات اة فن الاد 
ای 


كان قلقا بشانه. فهما صديقان حميمان. يخرجان 
للصيد معا. 

ليمان یصطاد ٩‏ 

بالتآكيد» (تهز ثيو رأسها بريبة.) لکننی لا آتخيله آن 
يعيش في جو الكآبة هذاء هل تتخيله؟ 

في الواقع.. نعم» أتخيله. 

حقیقی. کان یصطاد داکما معی ... وکانت السعادة 


تغمره. (ٿیو تحدجھا بنظراتهاء بضجر. تم تشيح 
بوجههاء ليا تنظر إلى ساعتها .) 
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لن قف في طريقك. 

ثيو + طریقی؟ طالما آننا نتتاقش فآنت حرة فى أن تفعلى 
کیفما تشائین. 
أقصد طالما أننا نتتاقش. (العداء يجعلها تنظر إلى 
ساعة يدها مرة أخرى.) أريد أن قول لك ...أحيانا 
آشعر بالرثاء لك آكثر مما أشعر لنفسي . 

ثيو : (تطلق ضحكة مدوية) لماذا! هل أبدو متقدمة فى 
العمر هكذا؟ 
(الإهانة التانية تقوي من عزيمة ليا.) ما كان يجب 
آن آقول ذلك. 

لیا : (تسمح بتجاوز هذا التوتر) كيف حال ابنتك؟ هل 
مازالت هنا؟ 

ثيو : (بتبرة عدائية على الرغم من كل شيء.) في الفندق 
مذمرة: 

توم ٠:‏ هل تقبل ابنك الأمر بشكل عادي؟ 

لیا 2 لاء دمره» آمر فظيع. (لثيو) : ظننت أن ليمان ريما 
يكون لديه فكرة في كيفية التعامل معهء فالصبي كان 
يوقره جدا داثما. حقيقى آنا على حافة الجنون. 


نقرد آجسادنا ليخطو فوقهاء وعندما يمر ذقف. 
ماتت. منذ وقت قصيرء تقريبا. 

بیلي هوليداي؟ لمادا؟ 

(توم وليا يرقبانء يندهشان عندما تحدق ثيو في 


صمت. بعد ذلك...) 


لماذا لا آعود خلال ساعتين. لدي دعوة لمژتمر 
فى الساغة القا عة والرقت قاخر فبلا (ققفه 
مرة آخرى . 

ما حدث؟ 

آمر محير. قاد بسرعة في طريق جبل مورجانء 
يعرف كيف يكون وضع الطريق حتى في الصيف . 
ق غ فی ارات 

بالتآكيد . فلديه سيارة لوتس وسيارة إيه زد. كان 
لديه فيراري» لکنه حطمها. (ڻيو تستديرء وتحدق 
في الفضاء.) من قبل كنت أفكر ... 


)١(‏ بيلي هوليداي مغنية جاز آمريكية )٠٠٥۹-۱۹۱۰(‏ كان لها تآثير كبير على الجاز والبوب بسبب 
أسلوبها الصوتي القوي الذي آلهمته آلات الجاز. (المترجم) 


ثيو 


لیا 
ثيو 
ٿيا 


E ‘f E 


E $ E Ê ¢ 


کان یصاب دائما بالذعر من السرعةء لم يقد سيارة 
..٠‏ يذکرني بضفدعة . 

ضفدعة؟ 

... أقصد آنك لن تعرفى عندما تنظرين إلى ضفدعة 
إذا كانت نفس الضفدعة التي رأيتيها آم ضفدعة 
آخرى. (لتوم.) عندما تتحدث إليه» التلفزيون 
يطاردناء هو حقيقة لايد آن يدلي بتصريح محدد 
ليوقف كل تلك التخمينات البلهاء. 

آي تخمینات؟ 

هل طالعت صحيفة ”الدیلی نيود؟ 

ما بھا؟ 


صورة لي وصورة لك على الصفحة الأولى يعلوهما 
عنوان بارز ... 


(ل ليا) ما هو العنوان البارزة 

«من تستآثر بلیمان؟» 

کیف يجرؤون! 

لا تنزعجي» سأحصل على تصريح منه في الصباح ... 


وداعا یا سيدة... (تتوقف» ضحكة قصيرة.) كنت 
ساناديك بالسيدة فيلت لكن 8 (تصحح مرة 


آخری) :: خسفا آنت گذلك یح آظن آنٹی آنا 
التي ليست السيدة فيلت! سأعود في العاشرة نحو 
ذلك. (تخرج.) 

تريد أن ترجع» ليس كذلك» آن يعود و 

لماذا؟ 

(تطلق ضحكة مريرة مقتضبة.) ألم تسمع ما قالته؟ 
إنها الوحيدة التي كان سعيدا معها! 

آلآ اها تد : 

(بعنف) ذلك كل ما قصدت أن تقوله»ء هناك نبرة 
فظة في كلام تلك المرأة. على الرغم من أنني أشفق 
لحالهاء مع وجود ابنها الصغير. 

(تغتاظ صامتة.) هل كان ذلك بسبب شعورها بالهزيمة؟ 
نضراحة: آتمتی ذلك مشگل آو تاخز 


... ريما يعبر ذلك عن ضمير آخلاقي» هل ذلك ما 


تقصدهہ؟ 


حسناء آکره آن یساورنی الظن آن كل تلك الازدواجية 
لم تعن شيا له. 

إلا إذا كان عقله مدمرا. ليمان الذي أعرفه لم يعد 
يستطيع آن یصطاد الحيوانات أو أن يقود سیارات 
اق آکتر من ب 


لا عرف ريما آراد فقط آن يغير حياتهء بأن يفعل 
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أشياء لم يفعلها من قبلء أن يكون شخصا مختاغا وو 

توم ماذا تقصدین؟ 

ثيو + (تتردد طویلا) لا عرف لماذا مازلت أحاول آن 
أحميه. حاول أن يقتلنى ذات مرة. 

توم ٠‏ آنت غير جادة. 
الشمس» يستنشق بعمق فوق ظهر مركب. تبدآ في 
السير نحوه.) 

ثيو + اوه نعم! لم آكن أعلم أن تلك المرأة موجودة حيندك» 
لكن يتراءى لي الآن أن الوقت قد حان لأن يتزوجا آو 
على وشك الزواج. (وهي تتحرك صوب ليمان»ء ينزلق 
نعطفها من شرق کشیها شبرز جیب دها وهی کرندی 
ربما آبحرنا إلى مونتوك ليومين. 
(يقوم ليمان بعمل تمرينات التنفس.) 
آول يوم في العالم و 


«آلهة المحار وآلهة الزيارات EI‏ 


(ثيو تدخل منطقة التمثيل الخاصة به.) 


المذياع 


(هامسة) استيقظ. هل تريد فنجانا من الشاي 

يا عزیزي؟ 

عظيم. نعم! (يجثو. يضبط الراديوء يلتزم بالسكينة 
وهي تعد الشاي.) ساعرف آخبار الطقس. مايوه 
جديد؟ إنه مثير جدا. 


شتریته لي من سان دييجو مند سنتين . 

(يشھر سنا آلی رام يماق طت 

(صوت عال) ... بسبب المد الربيعي الدافئ بشكل 
غير طبيعى يوجد العديد من آسماك القرش التي 
ظهرت في مونتوك e‏ 

ای ان احا رھ عن اق ع را اا 
(تتداخل خشخشة عاليةء يقلدها ليمان» يغلق مفتاح 
الراديو.) 

يا للهول. 

الشای» هه۹4 

قطن ا قظر إلى اللحط 

لگن انرخل قال ب 
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فهر لیوا رال امياد باردة جد ال م 

یمان : (يبتسم بامتعاض) آنا من نوع سكان البحر المتوسط 
نحن عديمو الثقة ونكره الماء اليارد : لکن اذهبی 
وسأنتظرك هنا وأسجل إعجابي بك. 

ثيو ٠‏ حبيبي» اسمح لي بأن آقول إن آسماك القرش 
يستحيل وجودها في هذا الوقت من العام هه؟ 

لیمان + (ضحكة ممزوجة بالتوتر على هذا الكلام الشنيع] 
عرف آننى ما كان يجب أن آقول ذلك يا ثيوء لكن 
كيف تعلقين آراءكک في صدر تقرير كهذا ... ييدو 

تيو : (بضحكة شديدة محددة.) كلام لا يحتاج إلى تعليق! 

ثيو ١‏ (بضحكة ودودة) نت لا تحتمل أن أعارضك يا 
حبيبي» لکنه فضا تمرین Ey‏ لشخصيتك . 

لمان ٠:‏ (يضحك معهاء يشير للأمام.) حقا! إنها لشخصية 
E‏ 

ثيو ٠‏ (تميل لتغطس.) عند العلامة ... استعد ... 

ليمان ٠‏ (يشير ناحية اليسار) ما الذي يظهر هناك؟ 


امسات افر هحرف دافا انه جذ 

لا بآس» هیاء اقفزي. 

لا أستطيع يا عزيزتي» إني أهاب الموت. 

تقف خافه»ء تركض في المكان. ظهره في مواجهتها 
وعينه ترى شيتا أمامه ناحية اليمينء» يفغر فاهه 
دهشة. عيناه تحدقان في فزع» تتبعان القرش 
المتحرك. تميل كي تهم بالركض.) 

حسن»› واحد شان ۰۰ ثلاثة! (ترکض وتاتي في 
مواجهته وفجاة يصيح عاليا ويوقفها عند الحافة. 
(يشير للأمام» تنظرء يكتسي وجهها بالفزع وعيناهما 
تتبعان السمكة.) 

یا ٳلهيء حجمه مھول! آآآهہ i‏ (تتفجر دموع الفزع 
حبیبتي ... متی ستصدقین ما آقوله! 

آه» سآصاب بالغثيان ...1 

الانتظارء یحدق آمامه» منصتا . 


دائرة الضوء تتسع» ونجد آن ثيو واقفة بمعطفها 
الفرو.) 

كما يبدو فاإانه أنقذك. 

نعم حاولت دائما أن أفكر في هذا الأمر بتلك 
الطريقة.» آيضاء لكن لابد آن آواجه كل شيء في 
الوقت الحالي. (تأآتي لمقدمة خشبة المسرح» تۇلمها 
شجون الذاكرة.) لكن لم يكن صوته العالي جدا. 


فزع عالء يصیح...) 

الأسفل. (تعتيم فوق فوق جسده.) 

(يسلط الضوء مرة آخرى على ليمان» وبشكل شبه 
توقفي . 


أقول لك إنه كان على وشك أن يتركني لحال 


نت غاضبة الآن يا ثيوء ولا أظن أنك حقيقة تصدقين 
بدون... علاقة. 


(ابتسامة يشوبها الحرج والتصميم تمتزج بغضبها 
المقامي) 3 اللشة لن اتل من هدا السال: 
كيف استمرت علاقتي به؟ ربما آكون فاسدة يا توم. 
لم آكن فاسدة ولو مرة واحدةء لكن من يعرف الآن؟ 
هو ثشري» صحیح؟ ویحظی بالاحترام بشکل کبیرء 
فماذا كنت سأفعل والوحدة تحاصرني؟ لماذا يعيش 
الجميع معا طالما أنه فهموا الذين يعيشون معههة 
(ينتابها الشحوب فجاآة.) ما الذي يجعلني أتلكاً 
هة فك كر الأ يغبا فلاف حيا ةر 
E E‏ 

آنت تحبينه يا ثيو. (يوقفها قسرا) من فضلك عودي 
للبیت» هه؟ 

وامنحي نفسك فرصة بضعة آسابيع قبل أن تتخذي 
قرارا؟ (صمت» ثم تكتم شهقة وهو يعانقها.) آعرف 
كم يبدو ذلك جنوناء لکن جانبا منه يهيم بك. آنا علی 
يقين من ذلك. 

(تصرخ في وجهه فجأة.) آكرهه . آنا آكرهه! (ترتسم 
الصرامة على وجهها ويصطبخ بالشحوب» ويمسك 
ذراعيها ليهدئ من روعها. 
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المرضة 


(وقفة]) لا بد أن آتمدد. آريد أن أعرف ماذا حدث 
مخ ا 8 د هتا ناجل اه 
نرجع للمدينة في الظهيرة. أو ريما أرحل الآنء لا 
أعرف. اتصل بي في الحال لو أفاق. (تمر بيدها 
فوق حاجبها.) أشعر بأنني غريبة. 

متعبة فحسب. لنذهب» سأجد لك سيارة آجرة .. 
إنها مسافة قليلةء أحتاج إلى الهواء. (تهم بالرحيلء 
تستدير) كم آن الريف مايزال جميلا هناء ومن 
المدهش آنه لم يدمر! 


(تخرج) 


(وحیدا يقف توم محدقا في الفراغء ذراعاه مطویان» 
يحاول آن يتصور حلا.) 


إظلام. 
(غرفة ليمان. هو نائم بعمق» يغط بهدوء في البداية. 


یتمتم ) 


لماذا لا تآخذ وقتا مستقطعا؟ أنت تنجر الكثير من 
الأعبال و انكف ا كر ها قو ن الكقرون سا 
ونحن مستيقظون . لا بد آن تصطاد معنا في بعض 


تیا 


(الممرضة تخرج. الآن يسود التوتر المكانء فيئن في 
نومه. 

لیو وو فط هران على جافيه لکن فرق تین 
غاليقن كتمتالين اولقن ترشدبان رر طيخ 
بان ا ر هما بووین این کن ا 
ما يزعزع سكونهما المميت حتى يكشفهما ضوء 
حالم كثيب» بلا حراك في تلك اللوحة. بعد برهة 
طويلة تتحركانء متحفظتان كما في الواقع. كل منهما 
تقيّس نفسها بالنسبة للأخرى.) 

(على الرغم من الفكاهة التي تبدو في تعليقاتهماء 
فطريقتهما في الكلام فيها شموخ إلى أقصى حد.) 
ما كنت لأرفض مطلقا لو قمت بالطهى. أنا لا أتقن 
الطهى طك الدرجة ا 

(بكرم) على الرغم من آنني آسمع آنك تصنعين 
حلويات لذيدة. 

حلويات التفاح وفطائر الفاكهة. نعمء كعكة الزنجبيل 
المخفوقة بالكريمة. (تزداد ثقة) وبسكويت استثنائي 
لالإاقطار» مع عصير قيقب () حقيقي» على الرغم 
مو اکر آن م عن أكل الان 


بوسعي آن عد فطائر البطاطس واليخني. 


)١(‏ شجرة القيقب : هي واحدة من جنس الأشجار التي تزرع بهدف الاستفادة بظلها أو من أجل 
استخدامه فى الزينة أو ما تفرزه من سائثل أو عصير حلو المذاق بدرجة كبيرة. 


(مستنكرة) وكل ذلك يضاف إليه الفلفل الأحمر؟ 
(تشعر بالے لضياع» تستشعر الهزيمة) آه» يضاف! 
آخشر آنني لا أ ستطيع أن أفعل شيتًا كهذا. 
(تبتسم»› تشدد على خصالها) آہ نعم» يضاف 
يضاف بشكل حقيقي! والسمك الخاص بي خفيف 
کالریش ( تکل را ها كالشجاتين رصن يما 
آبلل يديي وآربت بهما حتی یتشکل ما آریده تماما ! 
المزجج الذي آعده. 

تما ولسانى التائ رفك رة اة اج 
والكستر! 

المقدد المزجج وسأاعد آنا السمك والیخنى ا 
والإضافات. 

مرة آو مرتان في الشهر؟ 

نترك له ذلك القرارء وبمرور الوقت تستطيعين آن 
تعدي آكثر ... 

نعم! ونت كذلك. 


تماما! هل ستغسلین ملابسي الداخلية؟ 


ثیوولیا 


الأب 


بالتآكيد . طالما آنه يخبرني بآكاذيبي. 

حسن! إِذن ستعرفين آكاذيبك وسآعرف آکاذیبی! 
اللعنة على القائمة! 

(يملؤها الإعجاب) بالتأكيد لديك فصل دراسى! 
(ليمان يضحك في نومه. عندما تقتربان معا لمقدمة 
خشبة المسرح عند الجبيرة وتعانق كل واحدة الأخرى 
بحرارة» وتمسك كل متنهما ذراع الأخرى حتى فراشه. 
كل منهما تميل على ركبتيها في الجانب المقابل 
للفراش» وتسند كل منهما ذقنها فوق المفرش 
وتحدقان فيه من على الجانبين. يتحرك ...) 

(يبدا في اللهاث بقلق» كما لو أنه محبوس بنظراتهما 
التهديدية. الآن تمسك كل منهما يدا من يديه برقة. 
يتلوى في فزع يتوق إلى التنفس ويصرخ بشكل 
متقطع. المرآتان تقفان ثم تختفيان في الظلام. 
(صرة قماش سوداء فوق الأرض لا تعوق السيرء 
يتحرك» ويميل نحو حافة الفراش وينظر إليها. 
عندها تشتعل قداحةء تشعل سيجارة, الأب جالس 
ویسعل بھدوءء ثم یستنشق دخان السيجارة.) 
(ينزلق ليمان من جبيرته»ء يلتقط قبعة بنما عريضة 
من قوق الأرض وعد بول فبها شل إیماتي ف 
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بترقب عنف مؤكد يقدمها للأب الذي ينتزعها من 
يديه بغضب .) 

الأب : (ينظر فى القبعة) ماذا فعلت هنا؟ 
عك ويمسك رکبتیه. 
يحاول آن يقف خلف السريرء لكن الأب يقف وييداً 
کی مطاردتهء يجر خلفه قطعة القماش السوداء.) 
(بصوت إيقاعي عميق يبدو كآنه يصدر من منتصف 
الكرة الأرضية.) 
تبولت في قبعة أبيك يا سافل؟ يا شيوعي؟ 

الأب + فطيرة اليقطين؟ تظن أنك ستكون أمريكيا؟ أنت؟ 
أضحكتتي؟ (ينظر داخل القبعة.) كيف أقدم قبعتي 
للعملاء مملوءة بالبول؟ أفعال تضر بالعمل! 

یمان 3 (يقوم بالإغواء) خمسون آلف دولار؟ 

الأب ٠‏ وکيف ستعيدها لى؟ بول أكثر؟ (يقف بمساعدة عصا 
أن تفعله التبول فى قبعة آبيك؟ ضبطتك» سأاوريك 
شيئا...! (يحاول أن يلقي قطعة القماش فوق رأآسه 
ولكن ليمان يتفاد اها .) 


الأب 


3 


من فضلك يا أبىء لا تفعل ...! 

(يشير إلى منطقة حوض ليمان) : لماذا يبرز فيك 
کل شيء؟ 

(يدخل ليمان في جبيرته بصرخات ذعر. يبداً 
الأب في ضرب الفراش بعصاه بضراوة الآنء وکل 
ضرية تصدر صوتا رنانا کما لو آنه يصدر من باطن 
الأرض...) 

لا تعبت مع أولئك الفتيات الأمريكيات! كل آولئك 
الفتیات الأمريكيات العاهرات! تصرفات تضر 
بالعمل! 

(يصرخ ليمان في فزع بينما تدخل الممرضة مهرولة 
قطعة القماش السوداء خلفه.) 

ابتعد عن السطح, فإنك لا تحظى بالاحترام آيها 
الغبى؟ 

(الصوت الصادر من تحت الأرض يتوقف. الممرضة 
نحو الجبيرة. تمسك يده» تربت عليها وهو يئن .) 


اهداً الآنء هیا نعود» هیا یا عزیزی» عل . 


وآه» آه يا له من حلم» يا إلهي» كيف واتتني الرغبة 
فى الموت. 
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المرضة 


الفرة 


الممرضة 


الممرشة 


لیمان 


لا تبدا فى الشعور بالأسى على نفسك» تعرف ما 
يقولونهء موتك لن يؤثر فيهم. 

إنى آختنق» هل يمكن أن تفتحى النافذة؟ 

لا تقفعل ذلك مجدداء لم عد آحتمل. 

هوه آه» أنصتی» مر سخيف» لم أحاول التسلق» تلك 
الحبوب آصابتني بالجنون ... 

الاغتسال الآن. 

ظننت آنه رجع إلى نيويورك. آبدو فظيعا؟ 

(تمسح وجهه ویدیه) : نت تأّخذ الآمر على محمل 
لكن بإمكان الجميع آن يلاحظوا كيف آنهما لقيتا 
اهتماما شدیدا ... 

من كل هذا البرود تعرفين أنك صدمت. 

قم» اغسل آسنانك . (أثناء تنظيف أسنانه.) الصدمة 
الأخيرة التى تلقيتها بسبب عطل مكنستي الكهربائية 


مم کنت تتعج تتعجبین؟ 


100 


الرخة 


ماذا حدث لك كي تتزوج تلك المرآة؟ رجل وسيم 
مثلك؟ 

الثلج؟ آه. تقصد ... نعم سنذهب لنصطاد الثلج عند 
البحيرةء آنا وزوجي وولدي. آنت تتذكر الكثير بشكل 
أفضل الآن. 

(يحدق) تزوجت من قبل كما تعرفين. لدي شعور 
بأن قضيتك سترفضها المحكمة بشكل مفاجئ, ولن 
يكون عليك آن تدخلي المحكمة مرة آخرى. 

إياك آن تتكلم عن هاتين المرآتينء لا يبدو أنهما 
وضيعتان بالنسبة لي . 

لديها رائحة جذابةء رائحة ليا كرائحة الكانتالوب 
الناضج الوردي لدرجة التعفن» لم أشعر بتلك الغيرة 
من فقبل» عرفت الكثير من النساء. وابتسامتها - 
عندما آبرزت أسنانها بدت ملابسها منكمشة. 
حتى آنني كنت آحب آن أستلقي على الفراش 
الاندساس فى كاتدرائيتها الناعمة ... 

لديك آقذر عقل رآيته في رآس رجل متعلم. 

لا آستطيع أن آخسرها يا لوجان. لا يمكن آن 


< . 
Oo ° 
1) 
رر‎ 


اللمرضة 


دوم 
یمان 


توم 
لیمان 


ری مایا الزز اج ما لم گنی موجه بالتمل: 
سآسمح بدخول محاميك. موافق؟ (يبدو فجاة آنه 
مقهورء فجأه يبكي.) إياك أن تبداً الآن نوبة البكاء 
مجددا . 

(يثبت نفسه) لكن لم يعد أحد يحترمنيء» اللعنة! 
(یدخل توم ویلسون) 

(بحيرة» يحاول آن يقرا ما بخلد توم.) : آهلا! ظننت 
نك عدت. 

هل حدث شیء ما؟ 

آیمکننا أن نتحدث؟ 

(تخرج الممرضة) 

لو تستطيع أن تتحمل ذلك. (يقطب.) آنت تحتقرني 
يا توم3 

مازلت مترنحاء لا عرف رآیی. 

بالتآكيد تعرف.» لكن لا بأس. (بتكشيرته الساحرة) 
ما الخطب؟ 
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توم 
لیمان 


کت آنافش اعرا مع الفراتین:.: 

لا أحتمل الحديث عنهماء ظننت آنني آخبرتك, أم لا؟ 
أعطهما ما تريدان. أقصد في حدود المعقول. 
هذا شو اليد لس على شين أتهها قان دا 
تریدان . 

استمر في المحاولة» تريدان التخلص مني 
ا 

آ ف کے کے کے لکن۔ :ا عد بقل یھی آن 
کو اون ان د م ا ار ات ٠‏ 

د لاا هدا ستل 

روحها عظيمة يا ليمان. 

ليست عظيمة هكذاء ربما يجب آن أعيش بقية 
ربما لاء لو كنتما واضحين مع نفسيكما وتوصلتما 
آنا واضح تماما الآنء آنا آناني ابن سافل. لكنني 
أحببت الحقيقة. 

وا اا 

الإنسان إما أن يكون صادقا مع نقسه أو مع الناس» 


لكن ليس مع الطرفين. على الأقل ليس بشكل مفرح. 
كلنا نعرف ذلك» لكنه أمر لا أخلاقي أن نعترف 


. 
Oo ° 
I) 
رر‎ 


بذلك» آول قانون فى الحياة هو الغدرء لماذا وضع 
المشدس؟ 

توم ٠‏ لكن بالمناسبة الكتاب المقدس لا تتوقف عندهما. 

ليمان د اة لا يكن آن تمك بتكران آتذاخه أعذرتي 
انها لسن نے عا انان يا في الانة 
هاف الصا العرضية 

توم د ا لما قق فن اك کمن قر ال گات 
السا احتماعطا تی اس اة 

ليمان و الق بت نها مد خن وف رين عامان 
عندما كنت ما أزال أحاول إنكار إثمي. لكنني لم 
آعد آنکر آي شيء. ماذا يتحتم علي آن آقول لهما يا 
توم ماذا علي أن أفعل؟ 

توم فل اا ا یو كا دة 

یمان : آخشی أن آراهم مجددا. خصوصا بیسى. لا آحتمل 
التفكير فيها مطلقا ... انصحني» قل لي شيئا . 


توم + ربما يجدر بك آن تقلع عن محاولة أن تكون قويا جدا. 


* 


(وففة قصيرة) 
ليمان + ماذا تریدنی أن أقول» فأنا فاشل؟ 
لیمان 3 حسنا... لاء اللعنة. فاشل عاش حياة شخص آخر. 
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توم 
لیمان 


توم 
ليمان 


عشت حياة تعيسة كما يبدو انها حیاتی. ولست 
خصوصا ثيوء آظن آنك دمرت روحها. إذا آردت آن 
تهرب تلك المرة فأنت محكم» وساآبدأً في مواجهة 
ذلك الأمر. 

ثرية. آقصد آي آذى تتكلم عنه بالضبط؟ 

ليمان؛ أت خدعتها ک2 

(الفهب واغت ا ما گان یکی آ ن قال کل هدا لر له 
آگن فد دعا 

آنت تعرف مٹلی أن لا آحدا يمكن أن د يعيش مع ٿيو 
مما عانت فى هذا الزواج ا للعين! 

ألعن اليوم الذي وقعت فيه عيناي عليها ولا ريد 
غفراتهاا 


< . 
Oo ° 
1) 
رر‎ 


ليمان هھ ادهل کلت لك فن قل کف قان دا رقف 
الحديث عن هذا الزواج كما لو تم في السماء! كنت 
البراءةء وقفت بجوار الطريق بحقيبتي» كان لابد آن 
أتبول. لذا تركت الحقيبة وذهبت خلف شجرة. ذلك 
الوزير رآى الحقيبة وتوقف وقام بتوصيلي وانتهت 
بي الحال في نزهة إلى حديقة جمعية آودبورن» 
والمدهش آنتی آقابل ابنته ثیودورا. لو آننی آخذت 
الحقية مع كلف اة ها گنت قااا وات 
الجادون لا يزالون يدورون باحثين عن الحكمة 
الأخلاقية للكون. 

توم : على الرغم من مرورك بمشكلة أو مشكلتين فكان 
لديك أفضل قصة زواج قابلتها . 

لیمان + (تتهيدة) آعرف. انظر. کلنا متشابهون» رجل یعیش 
في منزل ذي آربع عشرة غرفةء في غرفة النوم ينام 
مع هفتاته الرائعةء فى غرفة الجلوس يتمايل مع فتاة 
ماجنةء في المكتبة يدفع ضرائبهء في الباحة يجمع 
الطماطم» وفي القبو يصنع قنبلة ليفجرها. 
ولا أحد مختلفا... ماعدا آنت» ربماء لست كذلك؟ 


توم : آنالاآجمع الطماطم... استمع» التلفزيون يذيع 
القصة ويحقر من شان المرآتين. دعنا نستقر على 
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ما آردته دائماء کلاهما. 

کن جادا... 

غرامي! إن ظنهما بحقيقة شعورهما يشوشهما. هل 
آبدو مجنونا؟ 

ما رآي ليا... هل قالت آي شی:۹ 

إنها مصدومة. لكن بصراحة أنا لست متيقنا من 
كونها بعيدة عن الآحداث أيضا... لو كانت تلك هى 
النقلة التي آردت أن تقوم بها. 

(يتاثر بشدة) هاتان المرآتان» ما مقاسهما! آتمنى لو 
كنت وقعت صريعا! (البكاء يهدد بالعودة) آه یا توم 
لأقد فتلت! 

... آنا آسف.» لکن يوجد آمر عاجل. تلقیت اتصالا 
يقيلك من مجلس الإدارة. 

مرفوض! آأسست تلك الشركة وسأاحتفظ بها! طلب 
شنيع! كان لجيف هودليستون علاقة بامرآة اختفت 
في برج ترمب وامرآتين في لوس آنجلوس. 
هودلیستون؟ 


یمان 


عرض على أن يمنحنى واحدة ذات مرة! هودلیستون 
لديه عشیقات آکثر من عاهرات بیت مشبوه فى 
نيفادا! 

لکنه لا يتزوجهن. 

النفاق. 

لسوء الحظ, إنه أحد القوانين المُفعّله. 

نعم. لم يفعٌل معي يا ھفتی. کما آردت آن آستخدمه! 
فيه بدون تعبير. 


لا تحدق بيسي فيه كثيرا لأنها تقف في مواجهته. 
ف الحظة طولة) 


(خوف یتلاشی) یا الھی: یو شگرا لك ٠‏ اقصد 
لقدومك. لم آتوقع... 

(کاس قى صمت دید بيس ی تل وافة بیدا 
والعنف يرتسم على وجهها. آما هو فالخجل يعتريه 
بشكل واضح ومحرج...) 


۰۰ آهلاء بیسی . 


آنا موجودة هنا من آجلهاء آرادت آن تقول لك شيا . 
(تهرع نحوها) آمي؟ 
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(لكن ثيو لا تلحظهاء تنظر إلى ليمان وابتسامة 
محددة غير مقروءة مرسومة على وجهها. بعد لحظة 
(ليملاأً فراغ الصمت) كيف حالك اليوم؟ سمعت أنك 
(بفتور شديد تقاطعه) لن آراك مجددا يا ليمان. 
نعم حسن ... أعتقد آنه لا فائدة من الاعتذارء 
لا آستطيع أن آترك حياتي ملقاة على الأرض هكذا. 
مانت عن کی کسی ترغیو هیا ی لی 
كلامك قاسیا كما ترغبین. 

أبدو مرتبكة لكننى لست مرتبكة. هناك الكثير 
الذي... لا آريد الحديث عن الأمور التي تضايقني 
آكثر من ذلك. 

هل تتذكر ذلك المعلم الإنجليزي الشاب الذي 
هجرته زوجته ونصيحته لك بشأن العلاقة الزوجية 
الخاصة؟ 

معلم إنجليزي؟ 

قال :«اٹنھا حتی النصف»» «واربط حزاما مطاطيا 
حولها». 
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ICE EEE CET لمان‎ 
دونالدسون!‎ 

ثيو ٠:‏ كان الجميع يضحكون على ذلك. 

لاد ااا قان مواقي حا اا 
نصفين و ist‏ 
( کیل كاه بك يشرب التوتي] 

ثيو : (تقاطعه.) كرهت ضحكك على هذا الموضوعء 
بالخجل... منك ومن نفسي. 

لیمان اإيوقفها عن الكاقم) آدرف ذلك كن ذلك كان متذ 
زمن طويل يا ڻيو... 
دیا اتخبرة کے آ سک علی ھی کی9 ای کت 
(ينظر ليمان إلى بيسي بقلق» يطلب العون آو تفسيرا 
ااا 

لیمان هفلكت : حا آنآ ن حاف عا عات دة 
مقومات الحباة الطيبة: 
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لیمان 


ليمان 


(منفجرا) آلا يجب آن أدافع عن نفسي؟ هل من 
المفروض أن أستلقي باذعان وآن آدمر؟ من فضلك 
فلا بآس منه» فهو ما تشعرين به. 

(تبدو مسترخية تماما) ماذا كان اسم النهر الذي 
يبعد قرابة نصف ساعة من مبنى هيدة الكيمياء؟ 
(مرتبك) ... هل جننت؟ أي نهر؟ 

الذي ذهبنا إليه ونحن عراة مع هؤلاء الجيولوجيين 
(یعانی النسيان لبرهةء ثہ) آه. تقصدين ليلة التخرج! 
... الحشد كله كان يعوم عاريا عند الشلالات... 
(يهم بالابتسام» لا يستوعب) آهء بالتآكيد ...كانت ليلة 
راقع 

حلمت بذلك؟ 

آتذكکر جدارا صخریا آبيض» يرتفع مباشرة من 
النهر...؟ 

هذا صحیح» دیفونیان'. كان مليئا بالمحار والعظام. 


)١(‏ ديفونيان هو العصر الجيولوجي الذى جاء بعد الحقبة السيلورية منذ ١٠ء‏ مليون سنةء وسميت 
الحفريات التي عثر عليها في منطقة ديفون بإنجلترا بهذا الاسم. (المترجم) 


عمرها خمسون مليون عام مستقيمة مثل جدار معبد 
نمم. 
آنا مسرور لأنك تتذكرينها على هذا النحو. 


اة دق طك لعل کات اميف 


لكن لن آكذب عليك يا ثيو الذوق بالنسبة لي هو 
ما تبقى من الحياة بعدما لا يستطيع الناس أن 


كان لا بد أن تخبرني بذلك منذ ثلاثين عاما. 

لم أكن أعرف ذلك منذ ثلاثين عاما. 

ول کرجا فته ندا سبا هتال 

(یتردد) : نعم. 

ل آشت لا تد کر 

قلت حينئذ» «ما الذي يمكن أن يفرقنا 

(في لحظة اندهاش وارتياح) نعم. وهل كنت تقصد 


ذلك حينئذ؟ آم كنت ساذجة لأنني صدقتك؟ من 
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(يتآثر) نعم» كنت صادقا. 

متی بدآت خداعي؟ 

من فضلك لا تتمادى أكثر من ذلك... 

آحاول أن أآحدد بدقة متی انتهت حياتى. هذا كل ما 
أعرفه»ء كان ذلك منطقياء أيعقل ذلك؟ 

آطلب عقوك: من سریداء قبي پا کيی. 

متی ماتت بیلي هولیداي؟ 

(حائر) بيلي هوليداي؟ آه» لا أعرف» منذ عشرة أو 
عشرین عاما؟ لماذا؟ 

(تصمت.» تحدق في الفراغ. يجهش في البكاء فجاة 
لرؤیته معاناتها .) 

آه» يا ثيو. آنا آسف... (تظل محدقة) لماذا تريدين 
آن تعرفي شيئًا عن بيلي ٩...‏ 

لا بس يا آمي» هيا نغادر» هه؟ 

بيسى» أعتقد أنه من الأفضل لو أخرجت ما 
واا 


لا آحد مهتما بما تعتقده. (لثيو) ريد منك آن ترحلی 
الآن! 


نت تتحدث عن الرفق؟! 

من أجلهاء ليس من آجلي! لقد أحبتني! آلا تسمعين 
ما تحاول آن تقوله؟ 

كيف تستمعين لهذا اللغو! 

كيف تجرؤين! أعطيتك مقومات الحياة الرائعة يا 
بيسي! 

ليس لديك شىء تقوله آكثر من ذلك نت هراء! 
مزقت فؤادها. (يشيح بوجهه ليتجنب البكاء.) هل 
كانت هناك يعض المتعة فی خداعی۹ ماذا کان 
العف من فة لاا لن تخيرنى تامرو قك البراةة 
ضربا من الجنون» لكن... لم آكن لأحتمل فقدانك. 
لكن (فجأة. على وشك آن يصيبها غضب هستيري.) 
كنت تكذب علي كل يوم خلال التسع أو العشر سنوات 
معقول؟ ما الذي يمکن آن تفقده؟ 

سعادتی! 
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*» 


(يجرؤء بعد تردد) الحقيقة فقط هي التي يمكن 
أن تساعدذنا يا ثيو آظن آنك كنت آكثر سعادة فى 
بذلك» صحیح؟ 

( تعارض .) 

وأظن أن السبب هو أنني لم أصُب بالملل أبدا من 
وجودي معك. 

متلما آصابك الملل منی يا عزیزتیى... آنا آتحدث 


(لكنها تبدو بليدة تجاه كلامه» لذا يحاول أن 
e‏ 

تعرفين,» مثلما كان يحدتث على العشاء عندما كنت 
أكرر قصة ما سمعتيها آلف مرة ...5 كقصة جدى 
الذي فقد ثلاثة أصابع تحت تروللي شارع ش۹ 
لكنني آحببت تلك القصة! لم يصبني الملل منك آبدا 
(الآن تبدو معاندة ) ثيوء أصابتك بالملل ليست 
خطيئة! متلما آأصابنى الملل عندما آخبرت الناس 
عشرة آلاف مرة آن - مٹلا - (ضحكته الساحرة) 
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... لأنك كنت ابنة وزير فلم يكن مسموحا لك بأن 
تتسلقى شجرة كى لا تظهر ملابسك الداخلية؟ 
بالحكايات الخاصة بمجتمع اختفى تماما! كان لتلك 
القصة أهمية تاريخية! 

يمان : (بمعاناة شديدة) لکن يا حبيبتى تلك القصة محفورة 
في لحمي! 
... وأناشدلك بآلا تجعلى تلك المشكلة معضلة 
أخلاقية. إنها مسالة ملل منزلى فحسب, إنها الحياة 
ياعزيزتي» ولا توجد امرآة آخرى آعرفها لديها 
الأمانة والقوة لتقبل الحياة كما هى» هذا لعلمك! 

ثيو :+ (وقفة» تصاب بالتشوش. تجاهد بياس كي تفهم.) 
ولم قلت إننى كنت آسعد في السنوات الأخيرة؟ 

ليمان :+ لأآنك ترین قناعتی. وکنت قانعا ... 

ثيو + لأنها كانت ...؟ 

يمان 8 لآنك كلما كنت تظهرين بملابسك الداخلية مجددا 
فكنت آجدك جذابةء وكان لدي يقين بأن تلك القصة 

ثيو : ... لأنها كانت تنتظرك. 


ليمان : حقيقي . 


ثيو لم يصبك الملل منها آبدا؟ 
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ووا ای ها اع کر سا أكون مما 

( به بفضول متفائل سريع وحاد.) حقيقي! وماذا 
يحدت إذن؟ 

خضي على القهه باكو. 

اظن اى كشت دافا آهل ولك: 

ماذا. 

بطلینوس؟ 

نظ و ف القع لما بقع من المجيطا هى قاف 
ئت مخلوق الاشتهاءء وذلك اللاشتهاء تسمیه حبا. 
لتغادر.) 

آمل أن تى قافا الأ اة 0ا ان 
ومسرورة لأنني بقيت. 

مدهش. لحظة تكشف غموض الحياة. تظنين أن كل 
الأمور أصبحت واضحة. 


gh ¢ 


لا آرى آي غموض» لم تحب امرآة قط! 


)١(‏ البطلينوس هو حيوان من الرخويات أو السمك الصدفي من ذوات المصراعين ذات الشكل البيضاوي. (المترجم) 
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القيمة والمشاعر قد استطاع وحيدا آن يجعل 
امرآتين مختلفتين أن تنعما بأسعد آيام حياتهما! 

ثيو 4 اا ( جك عة اقرب إلى الصرخة حا 
وبشكل حقيقي (تتصنع السعادة!) 

ليمان + (يخرج من جبيرته.ء غاضباء تظل محدقة في 
الجبيرة.) ... قي الواقع» لو كانت عندي الجرأة 
لأعترف بالحقيقة الغبية كلهاء فالشخص الوحيد 
الذي غانئن في التسع سنوات الماضية تلك كان آنا ! 
(زثير ذو صدى هائل يهز المسرح» زثير آسد؟ الضوء 
يُسلط على بيسي وهي تنظر للأمام خلال نظارة 
ميدانية» ترتدي شورتا وقبعة واقية من الشمس 
وجاکيت کاکي سفاري .) 

ثيو : آنت تعاني؟ آوه يا إلهي ارحمنا! 
(تحاول آن تحافظ على ضحكتها المريرةء وتتحرك 
صوب بيسي» وعندما تدخل منطقة بيسي تخبو 
ضحكتهاء وتاآخذ قبعة من سلة التنزه وترتديها. 
في نفس الوقت ينبثق ليمان من جبيرته ويظل في 
رداء المستشفی» يتبع ثيو. لا يوجد قطع للحوار.) 

ليمان : ... ماذا ستسمي ذلك إذن» أن أنظر إلى وجهيكما 
البريئين القاضين بعدما اكتشفت الخواء الذي بيت 
عليه ساد تا الست مانا 


(يأخذ مكانه بجوار المرآتينء ينظر للآمام في نفس 
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الاتجاهء يحجب عینيه دون قطع للحوار...) 
زفظر كلدل نظا افة د إلهن مل سا 


مجددا؟ 

لا يطلقون عليه ملك الغابة عبتا يا حبيبتي. 
مسكينةء كم هي صبورة. 

(تأخذ النظارة منها) : آه» يا عزيزتي» ليست صبورة 
فحسب. 

(تفرش مفرش منضدة ومحتويات النزهة على 
الأرض) : لكنها مرة واحدة كل ستة آشهر. صحيح؟ 
عرفنا آنها مرة واحدة. 

(تساعد في وضع محتويات النزهة) آه لاء إنهما 
زوجان مخلصان ورائعان. 

لاء يا عزيزتي» لديهم إناتث محظيات كالحريم 
تضعين في حسبانك طيور اللقلاق. 

(تقدم له بيضة) آبي؟ 

(يجلس» يآكل بسعادة) أحبكما وآنتما تلبسان هاتين 
القبعتين» تبدوان كسيدتين نبيلتين في رحلة سفاري. 
(تتمدد على الأرض) الهواء هنا! الصمت. تلك التلال. 
شكرا لأنك أخذتني معكما يا آبي. أنا آسفة لأن 


3 


3 


آنا؟ لا. 

آنه القسرر اننب تحب 

(ينتبه) الذنب؟ 

کان بعیدا عن المکتب الأسبوع کله. 

(يشعر بالراحة) آه. حقيقي» مع ذلك لماذا ننظر 


إلى آن الزواج من امرآة واحدة هو آسمی شکل من 
أشكال العلاقات العائلية؟ 


حسناء إنه يدل على شدة الحب. 

و اها س كان لديك اليد من ادق 
قبل هارولد» صحیح؟ 

حسنا... نعم» أظن آنه يعني الكثير للمرآة. 

الزواج من امرأة واحدة يقوي رياط العائلة لكن 
الغااقات المتنا ية ترضها: 

لكن إذا کان آحدهما يتعامل بعصبية تجاه الآخرء 
کیا خاكدة تشر وباك الاك 

(تندهش) الحرية حقيقية 

الحا قرم بضيط آقرادها عدا كرون الان 
لما اکت انمافة ف کل ل ةنيذا 
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السبب فإن الزواج من امرآة واحدة آأسمى آشكال 
العلاقات العائلية. 


یا هرل ھل کے یل ك ا (ا ہنی 
ساعطيها أغلی درجة! 

(تفرح متألمة) آه» كفى. 

كان علم اجتماع آبيك يشبه آخلاقیاته» لیس له 
وجود: 


(يضحك» ا بيسي) آمك امرآة كلاسيكيةء تعرفين 
الست 


قحك بط مادا 
(يقهقه بحرارة» يضرب بيديه فوق رآسه بإعجاب.) 
أنت لست مملة! (تندفع لتحضن ثيو) قل لها إنها 


(تتآلم حتى تغرورق عيناها) حسنا أفضل أن أكون 
مملة وواضحة آكثر مما أكون لطيفة وغبية! 


الصوت 


لكننى لا آظن آنه قصد... 

(بنظرة معذبة) كنت أتمنى أن آأعرف كيف أمتعك! 
أقسم بالله إنني لم آشعر بالملل يا ثيو! الآن من 
فضلك لا تتمادى فى ذلك. 

عيناك تحجرتا منذ أن وطت آقدامنا تلك القارة 
البائسة! 

تلك الرحلةء ولكونى معكما...! ثيو. من فضلك» آنت 
تشعريننى بالذنب الآن! 

(زئير الأسد يقطع الحديث» وكلهم ينظرون للأمام 
مرتعدین.) 

هل هو قادم إلى هنا ٩...‏ آبی! إنه يركض+ 


الجميع آن يعودوا إلى السيارة فورا! 


أسرعا! (يدفع المرأتين للأمام.) 

(أثناء الخروج) أبي» تعال ٠...‏ 

(تشعر بآنه لايزال في الخلف) ليمان ..؟ 
اذهبي! (یدفعهاء لکنه یستدیر.) 

عد إلى السيارة فورا يا سيد فيلت! 
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یمان 


(زئير الأسد, لكنه آقرب الآن. ليمان في مواجهة 
المقدمة والأسد. يتأهب ليركض هربا لكنه يتشبث 
بمکانه.) 
عد إلى السيارة يا سيد فيلت! 
(زئیر آخر). 
آنا سعید» نعم! لأنني متزوج من تيودورا وأنجبت 
( شراخ 
(من على بعد) : أبي» من فضلك تعال إلى هنا! 
فاا فة 
(من لی ف) :آي ٢‏ 
(يقذف بکلماته تجاه الحيوان المقترب» لكنه یجٹم 
ویستعد للفرار.) 


ذلك الزواج من امرأة واحدة. نعم! يها الأسد كل منا 
يحب حیاتهء کلانا آنت» وآنا! 
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(مایزال جاثما کي یرکض وعیناه شرستان» يرقب 
الأاسد المقترب» الذى يزار كما لسمعه نحن الآنء 
زئیر تغیر إلى هدیر آجش مسترخ» ثم يخفت» ويعتدل 
ليمان واقفا بحذرء ويستدير بانتصار صوب المرآتين 
وبيسي تطير داخله وتلقي بذراعیها حوله بارتیاح 
منتش ثم تقبله.) 


بیسی + (تنظر للأمام) أبي» لقد عاد أدراجه! عجبا لما 

تفعله؟ 
(تدخل ثيو.) 

ڻيو ٠‏ عاد أدراجه! (ل ليمان) كيف فعلت ذلك؟ (ل بيسىی) 
هل رآيت كيف توقف.» ونظر إليه واستدار؟ (ل ليمان) 
ماذا حدث؟ 

ليمان + أظن... أدرك الآسد آننی تخلصت من ذنبی يا 
حبیبتي؟ 

ڻيو + ماذا؟ 

ليمان ٠:‏ (يحدق في دهشة]) زئيره جعل أستاني تصطك 
کالفولت وفجاة, وکان واضحا آنه... (یستدیر 
آنا فقط لم آستطع آن أقبلها إلى حد ما إنها معجزة» 
آنا رجل سعيد ولن آعتذر عن سعادتي مرة آخرى! 
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یمان 


(بدموع الامتنانء تقبض على يدیها معا بخشوع) آه يا 
ليمان! 

(تندفع لتقبله) آه یا عزیزي! 
(لايزال يعتلي موجتهء يمد يديه لها) يا لنا من 
بشکل رجولي .) 
يا لك من امرآةء كم أن وجهك متجهم وجميل! 
گم انتا مازلا معا ھل تدر کین ية آن تجبتی کی 
an‏ ني 
حسنا آنا آحبها آیضا! آنا قطعا هيم بتلك المرآة يا 
بیسی! 
آه. هذا ماکنت آراه یحدث أحيانا! (ضحكة 
المستقبل كله واضس آمامى الآن! لن نزوي قي 
خرف کمرتا خجلاء تیکی قد ما س ایی گرا 
صغيرا متفردا في الكاريبي وسنملؤه بكل الروايات 
الإنجليزية الضخمة التي لم نفرغ من قراءتها ا 
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بالإضافة إلى بروست("! وسأشتري دراجتين بهما 
سلتان صغيرتان قوق قضيب المقبض كي نضع 
فيهما المشترد + 


ثيو + آعرفهاء أعرفها! 

یمان 1 ... وسآكون معك کل يوم ماعدا آسبوع أو آسبوعين 
في الشهر سآكون في مكتب إليميرا! 

بيسي 3 رائع یا آمي! 

شیو N E‏ اققا فر تو 
ليمان؟ 

ليمان د ارهن اليد فهتا ةة 

ثيو + آنا فن جد 


(تحوطه بذراعيها حوله» تدفن وجهها في رقبتها. 
ينظر للأمام وألم شدید يعتصره .) 

پيسي کانا آروع آسبوعين في حياتي! آحبك يا آبي! 
(تندفع نحوه وتحوطه بذراع» وذراعه الأخرى حول 
تترقرق الدموع في عينيه .) 

بيسي ۽ آتبکي؟ 


™ 1 


(۱) مارسيل بروست روائي فرنسي عاش في آواخر القرن التاسع عشر وآوائل القرن ۰ من آبرز روایاته 
البحث عن الزمن المفقود التي تتألف من سبعة أجزاء. (المترجم) 
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لیمان 


الممرضة 


(يستدير معهما نحو مؤخرة خشبة المسرح متجهماء 
الأضواء تتغيرء تزداد خفوتاء تسيران نحو الظلام 
بينما يظل هو في الخلف. وحيداء لا يزال مرتديا رداء 
المستشفى» يستدير للأمام ببطء» الأضواء تنتشر 
وتكشف الممرضة وهي جالسة بالقرب من الفراش.) 


(للجبيرةء بالضبط كذي قبل) : الشيء الوحيد الذي 
لم آفهمه هو لماذا يتزوج رجل وذكي مثلك تلك 
المراة. 

(يحدق ليمان آمامه بينما ليا تدخل» معزولة في بقعة 
الضوءء ترتدي معطف فروء بالضبط كما حدث في 
الل ازل عدا كانت م رك ان كى اء 
عملية إجهاض. تظل الممرضة ثابتة في المحيط .) 
اد اا من الکو ان ر ا ا 
کی کن ب 

حقيقي يا ليمان أنت تعلم آنك لن تهجرها. 

ألغي العمليةء مفهوم؟ سأخبرها غدا. 

تخا بماد 

(ا گا فط انقاشے) تی آیرز لك آنا آعیش اذ 


واحدة! 
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لیا ll‏ 
ثيمان + (يجذبها نحو ذراعيه) لماذا نحن مرتبطان جدا؟ هل 
لیا : آنا لا آفهم. يبدو آننى عرفتك منذ قديم الأزل. لكن 
استمع» أعرف ما يربطك بها کا 

ليمان 3 آنا أثق بك ... آود آن آخبرك بشيء. (وقفة يشوبها 
حذر مطلق) ذات مرة حملت منى هفتاة رائعة كنت 
آغرها فة رفت طول 
مجنونا بها. لكن كان على أن آنهى العلاقة أو أفقد 
زواجی. كنت معذبا. بعد سبعة عشر عاما كنت 
مطار لوس آنجلوس» ورآيت هذا الشاب آمامي فى 
الطابور. صورتی المنسوخةء واضحة تماما. عندما 
قدم تذكرته على الكاونتر نطق الموظف أاسمه» 
بالتاآکید کان اسم آمه. جلست فى مواجهته في 
منطقة الانتظار. شعرت بالشلل فی آوصالی . 

لیا + لماذا لم تقدم نفسك له! 

لیمان 3 حسناء کان ملبسه ينم عن فقره ... وکانت نظرته 
تعيسة . كان من الممكن آن يشعر بأننى خدعته. كنت 
مقا من کرات کے 
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‘E, 


E 


(وقفةء يقبل يدها .) من فضلك احتفظي بهذا الطفل. 
موافقة؟ 
وا مكثي في البيت»و ضعي قدما فوق قدم» أت تسمعينني؟ 
لا مقابلات غرامية. 
لكن كف عن قلقك بشان آي رجل آخر؛ اتفقنا؟ من 
فضلك. لا يروق لي آن آكون موضع ١‏ لشكوك . 
( ع غضب ساخر د تعتصر خدیه) صعي ا نفسك في دير 
کلام جاد هنا؟ 
ساورني هاجس مفاجن بآنني لست متيقنة من 
رغبتي في آن آكون آما! هل تظنني كذلك؟ 
نعم» أظنك كذلك! 
(يقبلها. يضحكان . يستدير ليغادر» تمسك يديه 
وتضغط عليهما بيديها ونظرة خشوع تملا وجههاء 
وترفع وجھها للسماء...) 
یارب! امنحني حظا موفقا! (ل ليمان مباشرة) لماذا 
کل کی خطیر جا (له ب 

إظلام 
اتر کر وهی ک1 ي و ات کردا 
وتبتسم بشکل محبب. یظهر لیمان. يبدو مهیباء 
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مستعدا للمواجهة.) 

ليمان 3 عزيزتي ٿيو... لابد آن آخبرك بشيء ما 0 

ثيو : (تقدم جاکیت کشمیر) عید میلاد سعید! 

ثيو : لكنه كان باهظ الثمن فاحتجت مبررا. (تساعده فى 
ارتداء الجاكيت) هكذاء قم بتسويته . إنه إیطالی. 
(تتراجع قلیلا باعجاب.) رائع» انظر فى المرآة! 

ليمان : انه جمیل. شکكرا لك یا عزیزتی. لکن اسمعی» لا بد 
أن أقول ... 

ثيو ٠:‏ ياإلهي» ليمان» آنت رائع بحق! (تشبك ذراعيها 
بذراعيه وتمشى بطريقتها المتثافلة) لدي مفاجاة 
آخری» حصلت على تذکرتین لبلانشین('. وحجزت 
منضدة فى مطعم لويجى بعد ذلك! 

یمان : (بتجهم يستجمع قواه وييداً في الاستياء من 

ثيو ا ار ھل جد کی ا9( که 
الآن) ليمان! 


(۱)جورج بلانشىن مصمم وراقص باليهء يعتبر من آشهر الراقصبن فى الباليه الأمريكي (£ ۰ ۱۹- (3A۲‏ 
ومن آھم ما صممه بالیه کسارة البندق. (المترجم) 
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لیمان 


(تسآل) هل آجريت فحصلك الطبي الدوري! 

(على وشك آن ينفجر) لاء ليس الأمر هكذا! 

لماذا اسود وجهك؟ من فضلك. ما الآمرء تبدو 
فظيعا ! 

(يبتعد عنها ومن اهتمامها الفظيع ويترنح مواجها 
المقدمة. تظل فى الخلاف و ادى عله من على 
ي ي 

ابن عمي ويلبر ما يزال يعمل مديرا في مستشفى 
ماس» يمكتنا أن نذهب إلى هناك معا...! من فضلاك 
يا حبيبي» لا تقلق من آي شيء ...ما الأمرء هل 
ستخبرني؟ 

(يعاني من إعاقة كاملةء في الماضي وفي الحاضر 
(يستنشق الهواء بعمق» ويعوي عواء طويلا عاصفاء 
در اغاد عرة عفان وم ااا طا الرحهة: 
نتيجة لذلك» تخرج من مجال تفكيره على الفورء 
يخبو حماسها وتذهب نحو الظلام»ء ويبقى وحيدا 
مرة آخرى.) 

(لنفسه»ء يواجه المقدمة) أفتقد الشجاعة. تلك هي 
القصة كلها . أفتقد الشجاعة! 


مستقدة إلى مرها ) 
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لیا + ها قد وصلت! 
یشبهاكة 
يا لجمال عينيك» وجسدك کتمثال عاجي براق. 
لیا ٠‏ كنت أتمنى أن تأتى. (تقبل يده) أشكرك بالنيابة 
آنا أحبك. وآفهم تماما لماذا لا تستطيع أن تطلقهاء 
لا بس. 
حقيقي. في الواقع. الأمر به سخريةء جعلتني أفهم 
معنى الالتزام الحقيقي. 
لیمان + آنا أحبك يا ليا. لديك هبة القبول الرائع ... 
4 هل ستأتي لتراناء. صحيح؟ متى ستستطيع ذلك؟ 
(يغطي وجهه.) لا تبتئس» يمكننا آن نعيش حياة 
رائعة! ماذا أسميه؟ 
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ليمان : (يخفض يديه» بآلام الضياع) ملأت الاستمارة لك. 
لیا + (تضحك) ملأتها؟ 

ثيمان + كتبت اسم بنيامين» موافقة؟ 

الثانى؟ 
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يمان 
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یمان 


& 


* 


آود أن ضيف اسم فيلت» في الواقعء أضفته. 
فيلت! كيف سأضسر ذلك له؟ 

لا تدينين لي بشيء يا حبيبتي» لکنهم قالوا لي إن 
رجلا كان يتردد عليك. 

طبیب» کان يزورنى زيارات قصيرة» كنت آعرفهء 
لکن بصدق ... کان شعوري سيزيد لو آنهيت العلاقة 
بالزواج. ریما لا لكن قطعا ریماء آقصد یوما ما. 
سرف متدسا فت مح فال المك ات 
ربما لو آنني تزوجت فربما نكون مذنبين» وسيمهد 
لك الطريق . 

(تضحك» فجأاة تبكى.) ... اذهب من فضلك 
شیئا مضحکا! 

آوه يا حبیبتي» يا حبیبتي ... لا بد آن نعيش معا! 
(غاضبة) لكنك لا تستطيع! لماذا تستمر في ترديد 
ذلك! 


< . 
Oo ° 
1) 
رر‎ 


ورا آ قدا لك ها ویک ان یکی سه فبا 

لیا + ماقا فرك كك ةة 

یمان 3 بمعنی؟ 
عندما ذهب إليها... 

لیا و کو کف اه بذاك 
ألن يقلقنى ذلك الأمر؟ نت رجل مسکین» نت مشتت 
حسناء لا تکتگب» نحن کما نحن... على آي حال آنا 
لست متيقنة تماما باننی لا بد آن آتزوج د شخطا ماء 
أ اتی راا وال د جي 

لیمان 4 اة لرچال: 


أمهلني شهرا! في الأول من شهر يونيو ربما أستقر 
مع ثيو آو أختفي» ما رآيك؟ 
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لیمان 


آنا فقدت تقييمي للأمورء الآمور تتدهور كلما تقدم 
لكتك لأست مج مخضرماء آنت شهوانی ورومانسىی» 
وآظن آن تلك الصفات رائعة! 

منتظرا الموت! الشيء الذي يتحتم عليك آن تقومي 
تقفي هناك بشكل نبيل وبهدوء .. 

(الآن ذهبت لياء إنه وحيد.) 

... وتترکي الموت يقيد ذراعيك وبطنك ومفاصلك 
حتی يقوم بتهيئتك لارتداء البذلة السوداء الأخيرة. 
لا أستطع:لن .لتا بقيت كى أصارع الطافة الكاة 
في هذا الخطأ التاريخي الذي ... 

(بينما هو يدخل الجبيرة. يصرخ صرخة يسمعها 
العالم ...( 

سا وهبها لى الله وب السك بها تى نمال القذا رة 
کی فی اناا 

الحا آمقت الموك ,الأحتضا: 

(رقعة الضوء تتسع» تظهر لياء ترتدي ملابس مختافة 
عما سبق - بمعطفها الفرو - تقف بجوار الفراش 


. 
Oo ° 
I 
رر‎ 


الممرضة 


لا تخافي» انتظري لحظةء سيشفى منها. أنا متأكدة 
آنه يود أن يراك. 
(تتحرك بشكل يتسم بالتردد نحو الجبيرة ) ليمان؟ 
(ينظر إليها بإدراك غائم.) آنا ليا . 

(تخرج الممرضة.) 
(الآن یدرکها تماما) : لیا! (یشیح بوجهه عنها.) يا 
للهول» ماذا فعلت بك؟ انتظري ... ( برهةء ينظر 
حوله.) هل ٹیو کانت هنا؟ 
آظن آنها غادرت» آتيت إلى هنا لتوي. 
لا عرف آين آنا ... أوه » لیا > إنها تجثم على صدري 
ما هھی؟ 
شخصيتي . 
نعم» حسنا ... إنها رائعة. 
وما أزال أقسم آن كل ما فعلته هو آننی حاولت آن 
أكون صادقا . (يتأثر) شكرا لزيارتي. 
تيت فقط من أجل بينى» لا أعرف كيف أفسر له ذلك. 
(علی وشل آن یبکی مجددا) ما الذي جعلك تاتين 


إلى هنا وتتکلمین ببرود شدید» آنا رحب بك جدا. 
ما رآیه؟ 


16 


(محبطة.» تشیح بوجهها بعيدا) تحمس لوجود 


e‏ مو 


(إعجاب مؤلم) o:‏ ذلك هو الاين الحبيب! 

ا ےک اا ا ی اا فی اتون 
وآخبره واحد من الإطفال الآخرين أن لديه والدتین. 
كنت سأعود للبيت مرة آخرى. إنه يعصر قلبي. 
احق لر اوھ رلو سر ریا و سا 
فل خا 

(الدموع تترقرق في عينيها) فآنت معبودة يا ليمان! 
مثله الأعلى! 

ا« الحطام» الحطام 3 

الین سوال کید 

ا 

آنا مخطئ لكنني لم ألق بكما فوق صهوة جوادي 
فاو لے آن فکاتے آ ات :لد آنا بقکل کے 


< . 
N ° 
1) 
رر‎ 


لك 


3 


ليمان» لو كنت تلومني فساختفي في طيات هذا 

الدور! 

یمان ٠‏ آنا آتحدث عن الحقيقة وليس عن اللوم» تلك ليست 
كارثة الرجل الأوحد! 

لیا ١‏ مدهش. اللحظة التى تتحدث فيها عن الحقيقة 
فتبدو دائما أفضل من آي شخص آخر! 

ليمان + الآن هذا ليس عدلا! 

لیا ٠‏ (وقفة قصيرة) : آود أن آتحدث عن بينى. 

یمان + يمكنك آن تحضریه غدا لو شئت. لکن هیاء يمکننا 

آن نتجاذب آطراف الحديث الآن. 


(وقفة حتى تهداً أعصابها.) 


f 


(بتجهم يجعل وجهها متوهجا) على فكرة ... آنا 

فضوليةء كيف تسير الأمور مع زوجتك؟ قالوا لي 

یمان كل ما فعلته هو آنها جلست هناك لتقول لي إنني 
وحش لم د يحب آي امرآة قط. 

ا + (تقطب جبينها بشدة) وأفترض آنك على الرغم من 

ذلك طمانتها. 


ع 


ليمان ١‏ حسناء آحببتها بحق. كما آحببتك. الحقيقة هى 
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الحقيقة يا فتاة. 
آي صنف من الرجال آنت يا ليمان» حقيقي» تسقط 
ما الذي يجب آن آفهمه؟ 

لا عليك. 

ما هو؟ 

(بقلق وغضب) : أمر لا يخصني» لكن كراهيتك لتلك 
المرأة كبيرة. 

آقصد آنه ...هائل. 

ما الذي ترمين إليه! 

مرة آخرى! 

آي هراء هذا الذي قلته؟ 

رجلي العزیز, إذا كنت قد نسيت» عندما كنت حبلى 
في شهرين ذهبنا إلى نيويورك واخترت بنفسك آن 
نقيم في فندق كارليلء يبعد عن منزلك بآربعة مبان! 
«أحببتها» ... رجل را- ! 

(تظهر نافذة في خلفية خشبة المسرح ویظهر 
جانب من وجه ثيو وهي جالسة, تقراً كتابا. يحدق 
وهو يخرج من الجبيرةء يستدير لينظر من النافذة 
... ليا تستمر من دون توقف .) 


. 
Oo ° 
I) 
رر‎ 


ماذا يكون كل ذلك إذا لم يكن كراهية! وتسير معي 
حتى نافذتك الأمامية وهي جالسة هناك...؟ نعم يا 
إلھی کدت آنسی. 
مازلت تراها بعد؟ كانت لديك نزعة القتل ومازالت! 
ایا هة لی ایتا 

لیمان ٠‏ (ينظر إلى ثيو عند النافذة) لكن لا يبدو أن جريمة 
كنت أرقص على حبل عال فوق حافة العالم ... 
آخيرا خاطرت بكل شيء لأجد نفسي! تجولت معك 
في فاترينات متجر شارع ماديسون» الأنواع الفاخرة 
العهد مجدول في بطنك؟ ريما أهزم الذنب للأبد! 
(تتحرك نحوه» تصبح جزءا من ذکریاته.) 
.٠‏ كم أنت ضعيفةء كانت بطنك تتفاخر بانتفاخها 


E 


هل هي تلك؟ 
(ينظر ليمان إلى ثيو ثم إلى لياء تدب فيه الروح.) 


لیمان آوه يا حبيبتي ليا. كم تبدين مثيرة مام المباني 
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الشاهقة. 

(بابتسامة حارة» تمسك ذراعه) نت متوتر؛ صحیيح. 
حسناء عشت معها هنا لسنوات كثيرة... 

ھل انت فة جوا دا غه 

(بشکل ماساوي» لكنه يتردد)... نعم یا عزيزتي» 
كانت فلقة. 

آخری. 

فو إل القافدة کرخی دتما کی دراعع إن 
حد ما أشك فى ذلك. 

افا فكع الا بج أن اة 


بعیدا.) 

أ ان أغاها ‏ و قت ما كاصدق. 

ريما تقابلينها. 

(يتوقف» بتصميم غريب مفاجئ) قليلاء نعم وآكره 
أدخل وآلقي بالتحية. 


حقيقي! هل تريدني آن آتي معك؟ 


< . 
Oo ° 
1) 
رر‎ 


ليمان ٠‏ لا ليس بعد. هل تمانعين في وقت آطول؟ قولي 
رآيك. 

ليا لا اذهب الذي لا يزور الناس فجاة. 

لیمان : يا إلهي» استمتعي بوفتك! سآراكف في الفندق عندما 
آعود خلال عشرين دقيقة, اتففنا؟ 

لیا + استمتع بوقتك! سأعبت بالملابس الداخلية تلك 
التي اشتريتها 


(قل ها ا قان جد اماد 

(3 تستدير وتمشي صوب الجبيرة التي تضيء. يظل 

تحت النافنذةء یحدقی في جسدها وهي تغادر.) 
ليمان ١‏ لاا الأمررهكذاء الأسح هى الأكثر حرنا مسة 

ااا الي ها ی ق ا 

لطر إلى البكر نهدا + بام ما بعلمة عن الفيدانا 

(اللآن ينظر إلى ثيوء ودقات قلبه تزيد) 

ماذا فعلت! هل مجرد آني ضاعفت المسافة التي 

اا ات 

فدع الحب يتدفق الى زوجتك الحكيمة الرائعة! 

(يندفع تجاه ٿڻيوء لكن عندها يستدير فزعاء يمشي 

في دائرة وينفخ» تم يغطي وجهه.) 


إلى الجحيم مع هذا الذنب! 
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(يحدث صريرا بأسنانه ويهرع مرة آخرى صوب 
افافد دالتی کے عدا کیک کا 
(يآخذها بين ذراعيه»ء يقبلها بعاطفة جياشة . تندهش 
ويشملها السرور.) 

يا لك من امرآة جميلة يا ثيوء تبارك الله فيما خلق. 
رالف والدو إيمرسون. 


يوم ما سأنسخ صورة لم تسمعي بها؟ (يضحك› 
بشكل ودود يحضنها بشدة وهو يأخذها إلى كرسي 
يعرض ودا ملينًا بالاإثارة.) 


اسمعي» آنا اشتركت في الهبوط مع هذا الطيار في 
السابعة والنصف غداء لكن كان على أن أفاجئك. 
أقلعت بك طاثرة صغيرة فى الليل؟ 

کان کل هذا الخوف ذنبا يا ثيوء ظننت أنني كنت 
لكنني آستحق أن آعيش لأنني لست رجلا سيا 
وكذلك أآحبك. 

حسناء آنا آطفو بعیدا! متی ستعود؟ 

الآن. 


(على وشك أن تضحك على العبث) آلا يمكننا أن 


. 
Oo ° 
I) 
رر‎ 


نتجاذب أطراف الحديث! 
ا ٠‏ لاء قي الواقع من الأفضل أن أتصل كي أبلغهم أنني 
في طريقي. 
(يتصل بالهاتف) 
فيو + سأقوم بتوصيلك إلى المطار. 
مات + لاء سيقلني من فندق کارلايل الو 


(الأضواء تسلط على لياء تمسك سماعة الهاتف.) 


لیا حبیبی! 
ليمان د اگوی هتات پیب ردقا 


لیا + (تندهش) آ5 موافقة. لماذا تهاتفنى؟ 

لیمان : كي أتآكد آنك لم تنسيني وركبت الطائرة. 

لیا غيرتك مريحة جدا! تعرف آنها بقراءتها فى النافذة 
صنعت صورة وفقورة جداء كانت مثل شبح إدوارد 
هویرا'. 

یمان : نعم» حسناء آنا راحل الآن. (يقفل الخط.) 

ثيو :+ لن تنسى عشاء يوم الخميس مع ليونا وجلبرت...سيكون 
قد وضع جهاز السمع لذا لن تكون حالته سينّة. 

لیمان ١‏ (بجدية معينةء يمسك يديها) : كان علي آن آسرق 


)۱( إدوارد هوبر کاتب بريطاني معروف بکتابه «النهر» (المترجم) 
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تلك النظرة الإضافية من كل واحدة ... الحياة 
قصيرة جدا بشكل غبي يا ٿيو. 

(بسعادة) لماذا يجلس ملك الموت دائما على كتفك. 
لديك مقومات الحياة آكثر من آي شخص آخر! 
(تنفش شعره.) في الواقع أنت ممتع الليلة. 
(أنفاسه متقطعة) اسمعي» لدينا وقت لنتطارح 
الغرام. 

(بدهشة. ضحكة مبتهجة) كنت آود أن أعرف ما 
الذي يؤثر فيك! 

آناعلى قيد الحياة. هذا هو المفيد!لابد أن 
آفترسلك! (يهم بتوجیهها .) آنسی دائما آن زوجتي 
جميلة جدا. 


لا بد أن تكون في المكتب الجديد في إليميراء 
البدايات دائما مثيرة! 


(يدیرها نحوهء يقبلها) آکرو سؤاليء هل كان هناك 
إله مُذنب؟ 

الآلهة لا يُذنبونء لذلك هم بالطبع آلهة. 

من ذاته)... ضیاء کواکبي منتظم! 


آه» ليمان» يا للروعة » نت متجدد داگما! 

(إظلام. الضوء يسلط على ليا في غرفة المستشفى. 
ليمان يعود إلى جبيرته.) 

إذن منحتها حبا تلك الليلة. 

ماذا علي أن أقول؟ 

لا توجد نهاية عندك» صحيح» وعندما عدت إلى 
الفندق هل قمنا ٩.‏ 

لم أستطع أن آمنع نفسي» ربما يكون السبب آنك 
كنت قريبة من هناك لكنها بالتأكيد بدت رائعة! 
گیف کون ذلك شرا 

(تتنهد) اسمع» لابد آن نناقش شأن العمل. آود آن 
تكتب المنزل باسمي فورا. 

ماذا تقولیں؟ لیا ۱۰.۰ 

أعرف كم آنك تعتز به»ء لكنني آريد تأآمين حياة 
لياء آناشدك بأن تتريثي في ذلك ... 

لن آتريث في هذا الشأن! وأود آن أستعيد شركتي . 
سيكون ذلك معقداء لأنني ضاعفتها مرات ومرات 
آكثر مما توليتها... 

آود استعادتها! كان من الممكن أن أضاعفها بدونك! 
لن آكون غبية للأبد! سأقاضيك! 
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یمان 


5 


ليمان 


(بتكشيرة قلقة جدا) هل حقا ستقاضيني؟ 

(تبحٿث عن مفكرتها) آنا لا آتسكع يا ليمان. جرحتني 
بشكل عميق ... (تتوقف» تمنع دموعها من النزول. 
تخرج ورقة.) 

(یشیح بوجهه عنها مرغما) کم آكره أن راك تبکین. 
لدي ورقة آود آن توقعها. 

آوقعها؟ 

وثيقة تنازل عن المنزل وشركتي؟ أتقرآها؟ 

آنت لست جادة. 

أعدها لي تيد ليسترء هيا اقرآها. 

آعرف ما هي وثيقة التنازلء لا تقولي لي اقرآ وثيقة 
القاال, کت عن اة 

نحن لسنا متزوجين ولا آريدك آن تخدعني. 

و ... وماذا عن بيني. لا تقصدين أنك تبعدين عني 


۰ 
Cı 


آنا . 


آود آن تحضريه هنا صباح غد» حتى آستطيع أن 
أتحدٿ معه. 


لحظة فحسب .. 


ل١‏ ستحضرینه یا لیا ... 


< . 
Oo ° 
1) 
رر‎ 


لیا ٠‏ استمع الآن! ناقشت هذا مع تيد ليسترء وليس لك 
سند قانوني تسنند إليه. لن سمح لك برؤيته حتى 
عرف ما تنوي آن تقول له عن كل ذلك. 

یمان ١‏ ساقول له الحقيقةء آنا آحبه. 

لیا آأنت تحبه! 

ليمان + (بشكل تهديدي) قلت إنني آحبه يا ليا! 

لیا + لكن ماذا سيكون رأيه في كل ذلك؟ آهكذا تخدع من 
تحبهم؟ 

ليمان : البشريمكن أن يفقدوا اتزانهم عندما يقعون في 
بحر الهوىء» لن يؤذيه معرفة ذلك. أنت تغالين فى 


E 


ابه کل کک ب ا؟ هو كل ا تق انا يعات 

لن آنتظر حتى آراه يفقد عقله! 

ليمان 3 الآن توقفى عن هذا الكلام! آنا قمت بعمل آشياء 
اکر کر می الگذف عا 

لیا : (تققد أعصابها) : نت كذبت عليه! لماذا لا يبدو 
عا ف ا د 
الأمر كله كان كذية! 

ليمان 3 حب ذلك الفتى! 


لیا : ... أن تشتري له المَهرء وتعلمه التزحلق على الجليدء 
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لیمان 


لیمان 


وتحلق معه بالطائرة ... فجعلته يهيم بك عندما 
عرفت ما عرفته! كانت تلك هى القسوة! 

له؟ 

عقوه» وعده بالا تخدعه آندا: 

ل ا کا کا مین ما لی کر کے آنآ عة 
شيا الآن فسأعلمه بأن يتحلى بالشجاعة كي يكون 
فاا متشا مدا هو اليا 

يقوم بذلك حتى لو كان عليه آن يخون العالم 
باسره؟ 

الآسرار فى بثر! 

ا آھی یدن مل ابرا 

حا ووا تلك ما بحت لاء اترات كراكفا 
انظر. لا آأظن إنها فكرة سديدة فى تلك اللحظة ... 


لدى الحق لآرى آبتى! 


. 
Ce ° 
U) 
رر‎ 


لیا + لن آسمح بأآن يكون نسخة منك يا ليمانء فذلك 

سیدمر حیاته! 
(تهم بالرحیل) 

لیمان آريد بيني! آريد بيني يا ليا ستحضرين لي بيني! 
(تدخل بيسي وحيدة. قلقة ومتوترة لأقصى حد .) 

بيسي + آ! آنا مسرورة لأنك هناء اسمعي ... 

لیا ١‏ كنت ذاهبة فحسب... 

بيسي ٠‏ من فضلك لا تذهبي! جاءتها نوبة من نوع ماء 
يحدقون فيها في غرفة بجوار الردهة. 

ليمان د يا إلهىء بيسى ما الأمرة 

بيسي هھ ا ا a‏ 

لیا + لكتتا لستامعا: 

بیسی : آه! حسناء آنا مسرورة لسماعى ذلك ظننت أنك 

کنت ستدعینه یفلت بغعلته. . 
ليمان + حسناء لم يحسم الأمر بعد... 
لیا 


ريما حسم يا عزیزي. (ل بیسي) ماذا تقصدین؟ 
برؤيتك بأننا معا؟ 


یمان 4 ل مزاح! 


بيسي 3 (بنظرة معادية وسريعة إليهء ثقم)... إنها متوهمة 
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لادا يگون ذلك وهما؟ را تردن الأ أن أرجة 
(بخطوة محبطة) أريدها آن تخرج من هنا ومن 
المنزل! 

وذيلا في مؤّخرتي؟ آنا لست وحشا يا بيسي! يا 
إلهى: من آين أآتت كل تلك القسوة! 

هو يريدهاء تفهمین ** 

اك کی اناو ايها ن دال 
ستآتين وتخبرينها برآيك فيه؟ 

تة الحالة الي تنشابهاء نظراتها خاضتة وخابنة: 
ورآسها يتمایل.) 

وا کال اجس ھنایا کیا 

آ» آود أن تبقى بضع دقائق! (للممرضة) من فضلك 
آحضري کرسيا للسيدة فيلت . 


. 
0 
I) 

رر 


بيسيء» محتارة لأن هذا عکس ما تريده بيسي وڻیو . 
يتشجع ليمان كثيرا. تتظر الممرضة بحيرة وهي 
خارجة لتحضر الكرسي .) 


(وقفة فة قصيرة.) 
دوم 3 لقد حدث لها... حادث صغير. (ل بيسی) رتبت آمر 
الطائرةء يمكن أن نذهب نحن الثلاثة إلى المدينة 
معا. 
بيسي آه» حسنا. نحن مستعدون للرحیل حینما تقررین يا 
آئی: 


لیمان + شگرا یا تيو لأنك آتمت: 


ثيو ٠‏ (تستدير نحوه» تبتسم بشحوب) : ماتت الاشتراكية. 
(مرهقة]) والمسيحية انتهت. لذا ... (تتقصى 
بعينيها) ...لم يتبق في الواقع شيء ...ما ... ما 
عدا البساطة للدفاع عنها. (تضع ساقا فوق ساق 
وينزلق معطفها جزئيا فيكشف فخذها العاري. 

پيسي : آمي! آين جونلتك؟ 

کو 


3 آنا مستريحة» لا بآس... 
(تدخل الممرضة بكرسي.) 


نی ١‏ لا بد أنها تركت جونلتها في الغرفة التي كانت فيهاء 
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(الممرضة محتارة مجدداء تخرج.) 

(ل ليا) ليتتي لم أآتصرف بتلك الطريقة... آنا آسفة. 
(تستدير نحو ليمان) المفاجآة هي ما آطاحت بي. 
كنت غير مستعدة تماما. 

لكنني أفضل الآن. (ل ليا) آنا أفضل بكثير... (تتوقف) 
نعم» من حين لآخر. 

الروائي إيزاك باشيفيز سينجرة 

من أجل امرأة آخرىء» ولم تفهم السبب. وقال سينجر: 
«ريما وجد أن مظاهر آنوٹتها أفضل» 

صدمت فى ذاك الوقت. فى الحقيقة غضبت. لأآنه 
هو الذي حصل على جائزة نوبل» لكن الآن أظن آن 
الشجاعة... الشجاعة دائما آهم الصفات! يعرف 
واضح E‏ 

(الممرضة تدخل» تعطي لثيو الجونلة.) 

هل آساعدك فی ارتدائھا ؟ 

(تأخذ الجونلةء تنظر إليها من دون تمييز وتوقعها 
على الأرض.) لا آتذكر إذا كنت قد ناديتك ب ليا آم 


. 
0 
I) 

رر 
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آنا حقيقة لست السيدة فيلت. 

ثيو + (بابتسامة اجتماعية مبتهجة) حسناء لا يهم» على آي 
حال أظن أن أدوارنا قابلة للتبادل. ماعدا شأن الأطفال. 
(وقفة قصيرة) ابنكف يحتاج إلى أبيه كما أعتقد. 

لیا جستا نی کس لگن + 

ثيو 3 إذن لابد أن يكون معك هناء صحیح؟ (ل ليمان) 
رغبتك. 

بيسي ٠‏ (لتوم) :هي حقيقة تتآلم كثيرا بسبب ذلك. هيا يا 
آمي» سنذهب... 

ثيو ٠‏ (لليمان) يمكنني آن قول «اللعنة» لم آكترث بالكلمةء 
لکننی على یقین آن لدیها حدودا آیضا. یمکننی آن 
أقول «اللعنة على نفسى» «اللعنة عليك». 
(ليمان صامت بحزن يشوبه الشعور بالذنب.) 

بيسي + (ل ليمان» بغضب.) هل ستطلب منها آن ترحل؟ بغض 
النظر عن الاحترام» بغض النظر عن الصداقة! 
من الأفضل... 
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نك مشغولة... 

ل ا 

تصححی آخطاءہ صحیح؟ آنت تحبينه على علاتهء 
(ل ليمان) حسنا يمكنني أن أقوم بذلك. لا أحتاج لأن 
(بهدوء لبيسي) لکنني يا عزيزتي بيسي› عرفت تماما 
ما کان يفعل. 

غلی آي ال آظن آئى غرف اذا فوته ده 
(فجاة تصرخ بكل ما أوتيت من قوة) لماذا تحملت 

ذلك 

(خائفة من أجل آمها) : أبي» من فضلك... قل لها 
e‏ 

لكنها تحاول آن تقول الحقيقة يا حبيبتي . 

(تستاء فجاة) دت امرأة مسكينة! (له) يا لك من 
سافل» جملة واحدة صادقة منك وما كان حدث شيء 


< . 
Oo ° 
I) 
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فى هذا العالم» جملة حقيرة! 
(تناشد ثيو) آنا آسفة لأنه لم يقلها يا سيدة فيلت ... 


ثيو 3 لا لا ... إنه محق تماماء كان يقولها داکگماء إنها 
اللحياة الت ها لكك طف ها : تین ها 
را اب 3د ان تر ب 

ليا + کی ا س دا او فا ا ل 


مھ مھ 


حقيقي! 


لم أثق فيه بشكل حقيقي . كى آقول لك الحقيقة. 
لم آرد آن آتزوج آي رجل» لم آقابل زوجين سعيدين 
لا يجدي» لا يجدي... على آي حال کنت آعرف 
لیمان + (بغضب مرير) :لأنك لولم تتزوجيني ما كنت 
احتفظت بحملك في بيني. لا تكوني غبية يا ليا! 
(لا تجد کلمات) 
ما کنت لتنجبی بینی وما كنت تنعمت بالسنوات 
آأصبحت نموذج المرآة الذي كنت تحلمين به بدلا 
من ... (يمسك عن الكلام.) حسناء ما الفرق؟ 
الفردية التى كانت تعقب اللقاءات الحميمية تلك 
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وحديث الفراش عديم الجدوى و عد یمه 
الأ خاسس بخؤار فراقك:) 

(ملجمة) حسنا الآن! 

ستمت من تلك الفضلات يا ليا! استفدت شيئًا قليلا 
من الخيانة الحقيرة تلك! 

هذا كلام فظيع يقال للمرأة. 

لكن الحقيقة فظيعةء ليس هذا ما فرغت من قوله؟ 
هل مازلت تبحثين عن نقائك يا ثيو؟ سامحني لأنك 
آحببتتني» وآكثر مما كنت أستحق» لكن آلم تكن الحياة 
المنعمة التي وهبتها لك. حسنا ما العيب في ذلك؟ 
ليست النساء من جنس البشر؟ ألا يحب بنى البشر 
القوة؟ 

لا أفهم العار فى ذلك! 

(للمراتین) لماذا تجلسان هناء آلیس لدیکما کبرياء! 
( 

لذا لابد آن آتحدث معه! سأتخلى عن عقلى هنا! هل 


(مهزوزة) فسرت ذلك لتوي» صحیح؟ ماذا تریدین؟ 


. 
0 
رر 


ليمان 


(صوته يتشقق بالتنهد) تريد استعادة آبيها! 

آيها السافل! (ترفع راحتيهاء ثم تبكي بيأس.) 
أحبك یا بیسی! أحبکم کلکن! کلکن رائعات! 
لادان كف 

(تنفجر باكية. نهر من اليآس الحزين يفيض الآن 
ليجتاح ليمانء ثم تجرف موجة البكاء ليا. كل 
الانستراتحات هار الآ ن أن كح ارت كيرا 
الأربعة يغطون وجوههم يائسين. حماس جماعي 
عارم» انفجار حزن جنائزي» کل وفق ظروفه» بسبب 
الإحباط من الحب وبسبب انهيار قدرتهم على التحلي 
مطبقتان. عيناه مغمضتان .) 

ثيوء من فضلك! ارتدي بعض الملابس! (یستدیر 
طالبا العون من توم) توم» لا أستطيع احتمال فعلها 
لذلك...! (يتوقف) هل تصلى طلبا للمغفرة؟ 

لا بد آن تتوقفن عن حبه وإلا سيدمركن. هو حبل 
لا نهاية له غير مربوط بشيء. تيو تحتاج إلى العون 
الآن يا ليمان ولا آريد صراعا كما أئنى لا اقيم 
كيف أستمر في تمثيلك قانونيا. 


لماذا؟ لست جديرا؟ من هذا الذي لا يكون دوما 
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لیمان 


خاضها لنزوة آو هوی؟ (صيحة» لكن يشدد علی 
بذكا المج ودارا 

الحاجز .. 

لم كن اعارا ست ممن بون دراك 

قاضا اليش ككف اقل دة فاك 
(يتوقف. يستسلم.) آنا مستعد للذهاب يا ثيو. 

کا ف را دی تین ان کے و 
آمی؟ 

(ترفع ثيو على قدميها. رأسها يترنح. تستدير نحو 
لیمان.) 

لا يمكنك بالفعل آن تتركيني يا ثيوء لا يمكنك! 
آخشی آنه لم يعد... لدي شيء يا لیمان. 

(تمشگھا بیسی فن ذراغھا کی تذھبا: لیا شف کہا 
وا س 

ا 
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ليا؟ يمكنك أن تبقي قليلاء موافقة؟ 

لیا + (شكل من أشكال المراوغة) :لدي عمل في 
المگتت::. 

ليمان ٠‏ (بضحكة خاتفة.) : كلكم راحلون؟ ما هذا؟ 

لیا سآحاول آن آزورك غداء لو کان بمقدوري ... 

لمان ٠‏ (برعب واضح من نبرتها الباردة) آود آن تحضري 

ليا 4 سطع ەو دراتی > 

لیمان (مذعور) آنت لن تبعدي عني بيني؟ 

(لا تجیب.) 

ستحضرين لي بيني يا ليا! 

(يظهر الأب» يهز غطاءه الأسود . يتحركون جميعا 

تأهبا للرحيل.) 

كف عن الصياح! لا أستطيع أن أحضره! 

(يرفرقف الأب بغطائهء الذي يتموج آمامه. خوف 

لمان يتصاعد .) 

ليمان + لا تتركوني هكذا! (يستمرون في التحرك» ينتابه 
الذعر.) قلت انتظروا دقيقة... لا تتركوني! لياء 
(بحركة مفاجئةء يجتاح الآب ليمان بالقماش الأسود 


E 
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‘E, 


لیمان 


الذي يتموج فوقه وفوق الفراش» يغطيه تماما. يصيح 
ل لا شعلا با آبى ١‏ من فلك لا فمل هذا 

کف عن هدل ا تسا 

المي 

a E) 

(بنظرة اندهاش) انتظري» انتظري من فضلك ... 
أتذكر ما حدث! 

كق عدت آئى اللا سرح فادل الذكرطات 
كنت أتصل بك من منزل هاورد جونسونء نعم. لأقول 
لك إنني ربما آبقى فوق الجبل بسبب العاصفة... 
لكنه كان لايزال مشغولا ... فيما يزيد على الساعة... 
گرا اتاب 

نعم» و هممت لأطلب من عامل الهاتف آن يقاطعه 
كحالة طوارئ» لكن ... (يتوفف) أتذكر آنك قلت لى 
ذات مرة... 


< . 
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لیا 3 کنت آتکلم مع 8 

یمان + (بغضب سريع) أقول لك ما حدت! دعيني آكمل! 

لیا 8 كنت آتكلم مع آخي! 

لیمان : من اليابان»ء لما يزيد على الساعة! 

یا : عاد يوم الإثنين؟ 

ليمان 3 حسناء لا يهم . 

لیا بالتاكيد يهم! 

ليمان + لياء تذكري آنك قلت ذات مرة... «ربما آكذب عليك» 
تذکرې ذلك؟ 
مرة فى البداية؟ كانت كذبة رائعة حينند ...ثم 
الغرفةء بدآت آموت. 


(غاضبة) قلت إنه كان آخي! 

ليمان ؛ أنت لا تفهمينني» آنا لا آلومك. ارتديت ملابسي 
وركبت السيارة ل ... (يشعر بشيء آخر) لأن كل 
شيء مات بداخلي يا لياء كل تلك السنوات العشر 
من الذهاب والعودة للعمل كانت... سخيفة! كنت 
جثة مدفونة في الغرفة...(يشعر بالإهانةء يحاول أن 
يبتسم» عيناه مغرورقتان بالدموع.) أعرقف أن ذلك 
كان جنوناء لكنني تخيلت لو أنني مشيت في الثانية 
أو في الثالثة صباحا خلال العاصفة الثلجية الهادرة 
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لیمان 


هکذا.. 


ستندهشين جداء ستصدقين كم آنني كنت آحتاج 
إليك... وريما أصدق آنا ذلك! وريما يطوقنا الحب 
بأجنحته مرة آخرى. 

(تغطي وجههاء تبکي) آوه يا إلهي» ليمان ...! 

عدت بالسيارة لأوقف الاحتضار. لذا أعرف طعم 
المعاناة التي تشعرين بها الآن. (ينظر إليهم جميعا) 
أعرف آن الأوان قد فات» لكنني آقسم إنني لم آشعر 
بالحب تجاهك من قبل كما أشعر به الآن. 


(فلى روشك الأفيارى وأشكر الله على ذلاك. 
(لکنهم صامتون) 


آعينيني على ما يجب آن آفهمه يا بيسي! 
(وقفة طويلة) 
ای ا اا کا کے کے سود اکن 


من آرکان روحي ما آزال غير متيقن من سبب إدانتي! 


(يبکي بیاس) 


(وقفة) 
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یمان 


الممرضة 


... قولي له وداعا يا عزيزتي. 
(عيناها جافتان الآن. مشاعرها أكثر وضوحاء 


صوتها قرب لصوت امرآة آخری) : آمل أن تتحسن 
سریعا یا آبی. وداعا. 


(تمسك ذراع آمھاء لم تعد ثيو تقاوم وهما تتحركان 
صوب الظلام. يستدير صوب ليا .) 
آه يا لياء قولي شيتًا قاسيا وآمينا... بطريقتك 
ا 
لا عرف إذا كنت سآصدق شیا ما... آو شخص ما 
مرة آخرى. 
آوه لا. ل لم أفعل ذلك 
(نوبة بكاء عارمة تجتاحها فتندفع خارجة.) 
E‏ 

(لکنها ذهبت.) 
اتام مك لاخقاء 
(يدرك أن ليمان ضائع في محيطه» فيخرج. 
الممرضة تأتي من ركنها إلى ليمان.) 
تشعر بالألم؟ 


(لا یجیب) 
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لیمان 


الممنرضة 


الممرضة 


الممرضة 


3 


سآتيك بدواء يخفف عنك الألم. 


لا تتركينني وحيداء مفهوم؟ آحتاج وقتا قصيرا؟ من 
لا تخافی. 

(تقترب من الفراش مترددةء يسحبها لتجلس بجواره. 
يمسك يدها.) 

a a EGE la Os 
اا کد رق ف ن ا‎ 

سحب يدها .) 

لا يتشيت بیدها) عشر ٿوان آخری» حب دفئك يا 
لوجان. دفءِ المرأآة هو آخر الأشياء المقدسةء نت 
لراک ا ا کو هات 
تتحدتٹون؟ 

... حسناء ساقول لك ... المرة الآخيرة اشترينا 
آحذية مستعملةء لكنك لا تميزها من الجديدة. 

إذن تحدثتم عن أحذيتكم الجديدة؟ 

حسناء كانت مشتريات كبيرة. 


المرضة 


حسناء ممتع» من الممتع القيام بذلك. لا أعرف 
السبب» لكنه ممتع. 

سأعود فورا. (تهم بالذهاب) 

آتكرهينني؟ 

(تهز كتفيها محرجة) لا أعرف» سأفكر في ذلك. 
ارجعي للوراء قليلاء هه؟ آنا مازلت مهزوزا... 
قلیلا. 


(تميل وتقبل جبهته) 
لاا شمان داه 
(تخرج) 
+ (اندهاش مؤلم وشوق يعتليان وجهه»ء عيناه 
متسعتان» الحيوية تدب فی أوصاله) 4 کل 
شىء معجزة! بالتآكید کل شیء! 


البحيرةء يتحدثون عن أحذيتهم! 


وبمعاناة داخلية يحدق في الأمام.) 


إظلام. 
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الهبوط من جبل مورجان .. 
ملامح الحداثة وما بعد الحداثة 


دراسة نقدية تîوulıة‏ / hermeneutical‏ 


«على الرغم من اتجاهات خشبة المسرح الحديثة فإن المسرحية يمكن 
أن تقدم على مسرح مكشوف» المشاهد يفصلها الضوء وتوزيع وترتيب 
الشات والعااسن :قل الف سرحي ها ن الهرل والماساوق وك بد 
أن تقدم بشكل كامل» كما يتطلب الموقف من دون محاولة التخفيف من 
الإتراظ فهم .زكر سالر د مات مقدها المسرحة 

لماذا يؤكد ميللر في بداية مسرحيته على ملاحظاته تلك .. ولماذا 
وهو يحدد للمخرجين- في الدرجة الأولى - طابعها وصبغتها مَقرًا بإمكانية 
تقديمها على «مسرح مكقوف رغم اتجاهات المسرح العدية المدغه 
بتطورات تكنولوجية مذهلة قي العرض صوتا وصورة وإضاءة وخدعا مما 
يحقق تقديما مثاليا للزمان والمكان والتآثير الملائمين لمسرحية تخلص 
في تمثيل عصرها بكونها «حداثية» إن لم تنتم إلى مسرح «ما بعد الحداثة» 
او اع ما که ا ا کے ها بک ها 
مغزى وما فائدة ذلك الإصرار من صاحبها على إثقالها بملاحظات إخراج 
غزيرة وتعليمات يمكنها أن تثير تعصب المخرجين واستنكارهم وتعاليهم 
موقظة نزاعا تقليديا يشار دائما عن العلاقة بينهم وبين المؤلفين الذين 
ينصبون أنفسهم حراسا على «العرض» متشبثين بحقهم في «حراسة» 
ومراقبة نصوصهم وتوكيلهم الضمني للنقاد المدرسيين «الحرفيين» أن 


يساندوهم في ذلك وآن يدعموهم في دعوتهم إلى ضرورة «تقديس نص 
المؤلف» وعدم المساس به. وهي دعوة ظلت وستظل تنتقل بينهم من جيل 
من النقاد إلى جيل وآجيال تالية حتى في حال غياب المؤلف عن نه 
بالبعد آو فراقه له بالموت؟ 


آسلة كثيرة متنوعة يطرحها تدخل آرثر ميللر المتكرر في توصيف 
تعليمات الإخراج يمكن تكثيفها وتجميعها في السؤال القديم التالي عن 
«مدى الحرية في التصرف مع النص المتاحة للمخرجين؛ وعن المعايير 
والضوابط التي تحدد علاقة أضلاع هذا الذي آسميناه في دراسات منشورة 
سابقة ب «مثلث التوتر الدائم»: أي بين الكتابةء والعرض, والنقد - كي يتم 
تحديد مساحة نقوذ كل منها ووضع الحدود غير المسموح لأصحابها - 
المؤلف - المخرج - الناقد - بتخطيها... وهي آسئلة ريبما بدت غريبة 
حيث لا يملك المؤلف - أي مؤلف - أن يمشي خلف نصه مراقبا له حارسا 
عليه..!وحتى لو فرض وتمكن من ذلك في حیاته آو على آرضه - بمعنى 
إمكانه سحب النص من الفرقة أو المخرج الذي يرى في أدائه تخطيا 
لتعليماته التي سجلها في نصه؛ آو أن يوقف العرض الذي لا يرضيه - 
فسوف يستحيل عليه آن يفعل ذلك على آرض آخرى وآمام عرض لم يدع 
إليه؛ ناهيك عن الحال بعد وفاته! 


وهكذا تثير تعليمات آرثر ميللر في «الهبوط من جبل مورجان» آستلة لا 
بد للنقد آن يبحت عن إجابة مقنعة لها آو آن يرفض ملاحظات المؤلف لو 
ظن أنها مقيدة لحرية المخرج اقتناعا منه بأنه هو وحده وليس غيره «مؤلف 
العرض» وسيده. لكن أسئلة آخرى تظل مطروحة طوال تتبع «الهبوط من 
جبل مورجان» مثلما تظل مثارة بعد الانتهاء من قراءتها. ولنبدا بالتذكير 
بكونها آسثلة قديمة نشأت في مسيرة المسرح المتلاحقة عبر القرون. آي 
بعد اجتماع الكاتب والمخرج وربما الممثل الأول في الفرقة في شخص 


168 


واحد هو «رجل المسرح» حسب المصطاح الفرنسي homme de theatre‏ 
رجال مسرحه الکبار - آیسخیلوس ءںآرطcءع۸‏ وسوفوکلیس ءiاkهطمp‌So‏ 
ویوریبیدیس e‏ 1م1٣8‏ حتآٴی شر Shakespeare‏ وور Moliere‏ 
وبریخت Brecht‏ الذين جمعوا بين الهويات آو الصفات والقدرات الثلاث 
وعبقریتهم! 

لكنه وبمضي الزمن وتسيد وانتشار فكرة «التخصص وتقسيم العمل 
and division of labor‏ izationاeciaمSp»‏ بدآت ظاهرة العالم الجامع 
الموسوعي الطبيب الفيلسوف الأديب الفقيه اللغوي والموسيقي..إلخ في 
التقلص حتى وصلت إلى الاختفاء التدريجي لظاهرة الفنان - رجل المسرح 
ها القادر المتمتع بمواهب كل الفنون - تماشيا مع ذلك التحديد 
استشاء برتولت بریخت وآنتونین آرتو ۸۲۲۵1۵ ٣٣ا٥۸‏ وحالات آخری آقل 
تأثيرا إلى أن عادت الظاهرة مرة آخری للبزوغ مع مصطلح «مؤلف العرض 
المسرحي »Author of the theatrical performance‏ ومن ینطبق علیھم 
ذلك من المسرحيين مثل الكاتب والمخرج والممثشل الألماني راينر فيرنر 
laصٻiıدر Rainer Werner Fassbinder‏ ۱1۹0-0-۳۱ : ۱۹۸۲-1-1۰ . 
لکن آرثر ميللر - الذي لم يحسب على مصطلح ”رجل المسرح» بمعنى 
قيامه باداء المهام الخلاث - التآليف والإخراج والتمثيل . أو ينضوي تحت 
تعريفه - والذي رآت دراماته النور على آيدي مخرجین آمریکیین کبار مثل: 
إیلیا کازان "272 14ا۴ ۱۹۰۹-۹-۷ : ۲۰۰۳-۹-۲۸ .. وتنیسی ویلیامز۲ 
مارس ۲0-۹۱۱ فبرایر ۱۹۸۳ وآخرين فى كل أنحاء العالم - يفاجتنا 
في نصوصه الأخيرة بكتابة تعلیمات وإرشادات وملاحظات مسهبة للمخرج 


تقاق بالحرگة وبالإشا 5 وب سنو جراضا حتی لاد تصبع جنا عضرا ا 
ينفصل عن النص المكتوب بل تعتبر قطعة من صلبه داخلة في نسيج سداه 
ولحمته تماما كما نجدها في مسرح العبث ١26ء‏ طا dإuاواه‏ حيث الحركة 
«لغة» والصمت «لغة» والوقفات والتركيز كعءءع١)ء‏ إصه sعوuهم‏ لغات ذات 
معان ومدلولات وإحالات وظلال هي الأخرى؛ مثلما هي موجودة وجودا 
عضويا لا يمكن الاستغناء عنه في «الهبوط من جبل مورجان» بلزوم آن تظل 
مرشدة للمخرج حتى ولو قام باستبدالها. وكل ذلك سيتم تناوله تفقصيلا 
مع المعالجة النقدية «التأويلية al «hermeneutical critical analysis‏ 
التي تر اق يناغاو را اديا متها رما بل باعتا ر 
«الخلية الأم والنواة وحجر الأساس» في العرض المسرحي طالما وجد وتم 
بناؤه مؤسسا عليه مهما تعددت معالجاته أو تباینت واختلفت .كما آنها -رغم 
ارتباطها ب»الرؤية الموضوعية أو التناول النقدي الموضوعي له ۷eذاء#زطاه‏ 
YY vision / criticizing‏ تقرol‏ - حب '1.S. Eliot‏ - کا «مریض علی 
طاولة العمليات»> معزول عن تاريخه وجغرافيته وعصر وحياة مؤلفه. بل 
تضعه تحت ضوء كاشف ساطع من كل ذلك مستفيدة من كل المناهج وآخذة 
مها وکن بقدر جدود ماب اماتا و فاا بيدا جباة ب فا وهر 
”أن كل عمل فني مبدع» إنما ينادي أدوات دراسته وفحصه وتقييمه منتقيا 
ما يناسبه ومستبعدا ما يراه من الأدوات والمناهج وأساليب التناول النقدي 
غير ضروري ولا يلزم. وبناء عليه يمكن الاستفادة من الأساليب الشكلانية 
والاستعانة بالدراسات الإحصائية والسيمولوجية في تحليل العلامات 


)١(‏ المنهج الهرمنيوتيكي أو التأويلي لقراءة النص والعرض المسرحي هو منهج في النقد بدأناه ودعونا إليه 
للمرة الأولى عام ١۱۹۸م‏ في دراسة باللغة الآلمانية ثم دراسات باللغة العربية نشرت في مجلة عالم 
الفكر وفي دراسات لاحقة تصدرت مسرحيات : الرقص آمام المرآة - المرقمون - الخطايا المميتة - 
سيبريا ثم هذه المسرحية . أ.أ. 
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والصور والأيقونات و لحظات الصمت ووقفات التركيز والفراغ والملاً 
والهياج والفراغ والخواء - صوتيا للضجة المتعمدة والتشويش الموظف 
عضويا في خدمة الحالة والمزاجية والمعنى تحليلا صوتيا yاامuءز؛‏ 
ومنظريا الةءه» باللون والكتلة والمساحة وكل ما يدخل في تكوين الملاء 
السينوجرافي؛ ولكن حينما يتطلب الأمر ذلك ودون الاعتماد عليها وحدها 
كي لا تضيق الرؤية مثلما حدث في هوجة استخدامها نقديا في عدد هائل 
من الدراسات العربية باعتبارها آخر صيحة أو «موضة ء0d×».‏ 


كما آن سالجة مثل هذا العمل تقديا تحت ضوء من منهج يفطل «الشگل 
عن المضمون» مقتنعا بآن هناك «محتوى متضمنا في قالب آو إطار» - كما 
هو متبع في الكثير من المعالجات النقدية - إنما يخطئ بنظره إلى العمل 
الفني باعتباره «كمًا» يمكن تفريغه في وعاء واستبداله بوعاء آخر في تجاهل 
آو عدم اقتناع بآن العمل يولد مبنى ومعنى .. فكرة ومحتوى معا في لحظة 
خلق واحدة . وآن «الشكل» هو ما تولد «الروح» فيه وبه متزامنين ومتلازمين 
ومتلبسين ببعضهما تلبس اللحمة مع السداة في ذات النسيج. وبحيث تؤدي 
آي محاولة لفصلهما وانتزاعهما من كيانهما الموحد إلى الخروج بمجرد 
خيظ أو خيوط دوتما سيج لأئة تماما قد تفكك وفشظى وائهده. 


ومن هنا تصبح تعليمات الإخراج التي وضعها «ميللر» ضرورية جدا 
- إن لم تؤخذ باعتبارها ملزمة - دون آن يفهم من ذلك أنه اعتداء على 
حق المخرج في الرؤية وفي التصور والتتفيذ . فالمستشفى الذي هو آرض 
الأحداث في المسرحية والذي لا يمكن تصوره يغير كونه مساحة بيضاء 
اصاد رغم زجود الحا رين بارلرن إا اة ا غلا “اكم ا هة 
باردة شفافة مثل شرايين آو آوردة في جسد نزفت دماه وتم غسله وتجفيفه 
= و ا أن ن لان ارت اة کی ةة و 
زفلجية فى بياضها الق اهن الذي رى بالخواء لا بكرنها مكانا لاسترداد 


الصحة ومحاولات إنقاذ الحياة! وفى مثل ذلك الجو تشعر الشخصيات 
بالجد ب والضياع د الى بحس يمان خت بطل المسرحية د كماكائن 
الل جين بحدة با درف مرا ر مرا راعلا هارت 
/ المصيدة التي سقطوا في جوفها الغائر جميعا وقد تغلغل في روحهم 
إحساس قاتل بفقدان الحل / الخلاص الآأمل يسا وقنوطا . ذلك اللاحساس 
الذي هو قرين العبث 050۲١4‏ - حيث ينفرون ويتباعدون.. يتبادلون عبارات 
التجريح والادانة والاتهام والإهانة - لفظا وحركة وتعبيرا وإيماء - وحيتث 
يصبح ”الآخر هو الجحيم“ كما في مسرحية جان بول سارتر المعروفة. 
وآيضا حين يتقاربون فيتلامسون بحذر وتردد وهم يرتجفون - كضحايا 
الأعمال المليونير- الذي يجعل منه «بطلا مآساويا عصريا» واقعا تحت 
سطوة قدر مشابه ل «الضرورة المآساوية اليونانية وومع" آو الجبر» 
المتضمن في «moira» J|‏ والذي یتولی البطل نفسه المساعدة فى تحققه 
ونفاذه بکونه «مدمرا لذاته» ٣٥اcں۲ایعل‏ fاعء‏ بفعل التقة المغالى فيها. تلك 
التي تجعله يقدم على «سقطة hamartia‏ عصرية بارتكاب خطيئة» الزواج 
المتعدد ۷ر۳هعرامم في مجتمع ينكرها دينيا وأخلاقيا حتى وإن بدا ذلك 

يمكننا أن نضيف - في هذا السياق أيضا - إيمان ميللر بكون «الدراما 
/ المسرح محاكاة لأفعال البشر» متفقا بذلك مع آرسطو. لكنه وفي نفس 
الوقت مختلف مع عزله آو عزل المسرح الإاغريقى بكامله للمآساة عن 
الملهاة وفصلهما عن بعضهما فصلا كاملا التزم به مسرح القرن السابع 
عشر تحت ضغط نقاده «بوزويه وبوالو» وغيرهم من منظري الكلاسيكية 
الجديدة وسطوتهم وعلى العكس من شكسبير - الذي رآى الحياة بحلوها 
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ومرها في صورة أشمل وآكثر واقعية - فدس في صلب مآسيه مشهدا 
ملهاويا قصد به التفريج آو الترويح ءا١!‏ >نصهء بمعنى إعطاء المتلقي 
فترة قصيرة مقتحمة يلتقط فيها أنفاسه ويستريح مؤقتا من شحن المأساة 
كي يعاود تلقيها ثانية. لقد فعل شكسبير ذلك بوعي منه وإدراك کي لا 
يخطئ المخرجون - الآتون بعده - في توصيف وتنسيب ومعالجة مآسيه 
خظا المخرچ الرو سی الکی ر کیااک گی کی یره 
ل«طائر البحر» باعتبارها مأساة فتسبب في فشل وسقوط آول عرض لها 
الأمر. الذي جعل صديقه المؤلف «أنتون تشيكوف» المسكين يصر على 
إعادة إخراجها باعتبارها ملهاة فآعيدت ونجحت نجاحا عوض الفشل الذي 
منيت به آولا. وفي ذلك ما يفسر نص ملاحظة «ميللر» المهمة جدا في 
ضرورة آن يقدم «الهازل والمأساویى بشكل كامل كما يتطلب الموقف من دون 
محاولة التخفيف من الإفراط فيهم» في تأكيد ممعن لواقعية المدينة وواقعية 
الأحداث ومشاكل الشخصيات حتى ولو لم يعالج مسرحيته «الواقعية» تلك 
باسلوب واقى كما تين القراة وتوضخ الدراسة: 

وبالطبع كانت المدينة / الحياة الأمريكية الحديثة - كما في آغلب 
أعماله تقريبا - هي خياره الأمثل لهذه المسرحية بوقائع أحداثها وحوادثها.. 
باق خاصةا وقاقكاقم. وا اها متحد د الأجتامن والأدان اذاهب 
والأفكار والاتجاهات من تخمة وثراء وفقر وببطالة واحتياج وإيمان وفقدان 
يقين وانتماء وضياع وعقد نفسية وعنف وفي وجود تقدم تكنولوجي وعلمي 
وإفراط مذهل في القوة والتحكم والسيطرة لدولة تمثل النموذج المجسد 
والمتزعم ل «الحضارةة و حدآئة القضر اوحض إنسان الفضر: 


ورغم ازدحام الحياة العصرية الأمريكية وصخبها وضجيجها ينتقي «ميللر» 
مساحة هادئة بعيدة عن كل ذلك فى مستشفى وليس ثمة غير شخصيات قليلة 


وأفعال مضغفوطة مبتسرة مركزة محصورة في زمان محدود ومساحة أضيق 


جاعلا (بطله) محور الأحداث ومحركها رجل الأعمال ليمان فيلت البالغ 
الثراء والوريث لإمبراطورية رآسمالية ضخمة قويا وجذابا ومسيطرا ومزهوا 
بنفسه معجبا ومختالا بها وبمواهبه إلى حد المغالاة exagg‌era٤10١‏ لکن 
ليس بدرجة يمكن أن نسميها شائعة معروفة ومآلوفة؛ بل بدرجة أعلى تقريها 
لأن تكون صنوا ومحاكاة ل «الغلوٌ في تجاوز الحدٌ»› Hubris - y۲i‏ الذي 
يميز البطل المأساوي اليوناني ويتسبب في مصيره الكارثي فيدمر سعادته 
ويودي بحياته. مثلما أضاف لعناصر وحيثيات تفوقه وتميزه - اللتين هما 
صفتان جوهريتان للبطل اليوناني المآساوي ١۲ط‏ cاچھ) 6٥٥k‏ - تآکیدا 
دائما بمزاياه ومواهبه التي إن لم تجعله في عصرنا الحديث «الأفضل بين 
البشر» - مثلما كان الملك آوديب - لم تنكر انتماء للزمرة القادرة المسيطرة 
والمتمكنة تمكنا يؤهله لارتكاب خطيئة «تجاوز الحد / ذ٣‏ طناط» » في سياق 
صيغة وتحويرات عصرية بتقديم ميللر له باعتباره «ذكرا» شهوانيا فخورا 
بفحولته مباهيا بها؛ وبكونه أبيقوريا مفرطا في النهل من منابع اللذة وفي 
مقدمتها الجنس / المرآة. ورغم كونه ديونوزوسي 10214 ٥نل‏ النزعة؛ إلا 
أنه يخلو من لمسة «أبوللونية» رهيفة ناعمة تبقت له من رغبته القديمة في 
أن يصبح شاعرا ومحاولاته في ذلك علاوة على حظه من التأمل والفلسفة 
- حسب يتش 8۴ ١ N1128‏ - حیث تکفل کل ذلك بصتع جاذبیته 
وتفعيلها؛ مثلما آضاف لأبعاده الشخصية بعدا آخر مناقضا ومتعارضا مع 
ذلك البعد طي يتجسد فيه التناقض الدرامي الثري المطلوب للصراع مع 
نفسه أولا. وثانيا؛ كي يمنحه مسحة أو غلالة الغموض الضرورية اللازم 
للبطل والمثيرة للمناقشة حول تصرفاته ودوافعها؛ مثلما هي مفجرة لتعدد 
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مواقف «التلقي» والاختلاف بينها في الحكم عليه تماطفا أو تبرئة أو إدانة 
واتهاما. وأآيضا بجعله رغم جسارته مترددا في أعماقه ترددا يكشفه النص 
نيزاغ تى اغ اتف ن امان كاذل اتدر ار واا ات ا 
ی ا اج ا ا ا ق ا ی ا کن 
دون ثبات كبندول يتأرجح على الدوام فيقدم متهورا على الزواج من امرأة 
ثانية هي اليهودية «ليا» علاوة على زوجته «ثيودورا / ثيو فيليت» المسيحية 
البروتستانتية التي تشارف الستين الآن والتي هي مثالية ومثقفة تتسم بالقوة 
العقلية والحيوية والنشاط الذهني إذا جابهت شيئا أخرق وقاسيا. كما نها 
آم ابنته «بيسي» التي لم يقم بطلاقها - كما سبق واتفق مع الزوجة الثانية ليا 
وتعهد - دون آن يقدر على تنفيذ ذلك نظرا لثقته المغالية في تقدير ذكاثه 
وقدراته على الخداع ومواهبه. وكذلك لرغبته في عدم التفريط في أي منهما 
حيث يشتهيهما ويحبهما ويتلذذ بامتلاكهما والاستحواذ عليهما معا. لكن تلك 
المشاعر - التي يمكن القول إنها ليست غريبة على الرجل / الذكر- الذي هو 
صياد بطبعه - تظل - في أغلب الحالات - غريبة غير مقبولة ولا متصورة 
لدى الأنثى. أو فلنقل في الحالة الطبيعية الغالبة للمرآة / الزوجة المخلصة 
التي بحاستها السادسة تستشعر التناقض في طبيعة زوجها وقي داخل نقفسه 
غير المستقرة التي تعرف كيف تقرأها عندما تسأله قائلة: 

(- ثيو: لماذا يجلس ملك الموت دائما على كتفك. لديك مقومات الحياة 
آکثر من آي شخص آخر؟!). 

کت اا ئی انا من قدو خر ق کا مها ا 
الأب وقهره المستمر له منذ طفولته حتى استقرت كامنة داخل نقفسه 
اشرت فما مخف اة خف اة ا والزهو بالنجاح والفحولة 
كدوافع ومكونات لتركيبة نرجسية متداخلة معقد ة أصبحت قائمة في تكوينه 
«الأمريكي العصري الحديث المعقد» مع رغبة في التدمير أو الانتقام - 


ليس لذاته هنا بل للآخرين :رغه اکتشفتها المرآة الأخرى ..ليا» الزوجة 
الثانية اليهودية وواجهته بها قائلة: 

( - ليا: كانت لديك نزعة القتل ومازالت! ريما تتجه لی آيضا! .... لينبثق 
رده التلقائى علیها معترفا بعقدة آخری هی «شعورہ بالذنب» الكامن داخله 
والذي يعرفه ويعترف به: 


- ليمان : ريما أهزم الذنب للأبد )١‏ 


لقد وقع ليمان في فخ خطيئة آخرى - آو آوقع نفسه فيها بثقته الزائدة 
ومراوغاته وتوهمه وآمله في آن تظل الزيجة الثانية سرا مكتوما لا تمرف به 
الزوجة الأولى - وهي «الكذب» على الثانية حين وعدها بتطليق ضرتها وعدا 
لم يف به حتى بلغ ابنه من الثانية تسعة أعوام وآأصبح «يهيم به حبا» . مثلما 
زاد تعلقه هو الآخر به في ظل علاقة غير مكشوفة لا تعرف الزوجة الأولى 
ولا ابنته منها شيا عنها. وليظل هو في نظرهم جميعا - كل على انقراد 
بالطيع - نموذجا للزوج الرائع المثالي إلى أن تحين لحظة الكشف.. لحظة 
فك الأسرار و اشاح المخبو بسقوطه من فرق الجبل ودخرلة السهفقى 
ووضعه في جبيرة آبدع «میللن- فی استخدامها استخداما مسرحیا فریدا 
يحولها فيه من مجرد شيء ۷ا0ءءءءءه إلى آداة فاعلة مشاركة في الحدث 
ومساعدة على لعبة «التمسرح 11۷هء )هع طا» - بالاختفاء والتواري والانزواء 
والظهور- وحيث لا يمكن إغفال دورها وملاحظة اللعب بها واللجوء إليها 
دراميا وعرضيا في تلقائية وببساطة مذهلة ضمن معالجة جادة ومنطقية 
تنفي عن النص شبهة الميلودراما نفيا كاملا رغم وجود بعض عناصرها أو 
وا ها من عوا طت عارك و لالات اة وما فة من اوساةة 
«التعبيرية» بالحلم وظهور حيوان / آسد في مسرحية لا بد وآن توصضف 
بكونها واقعية رغم وجود بعض العناصر اللا- واقعية فيها والتي تثبت لها 
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طابعا جديدا مختلفا يدرجها في ”مسرح الحداثة وما بعد الحداثة“ الذي 
تمثل عالمه بکل ما فيه من تناقضات وتشوهات وارتباکات وشذود وجرآة 
ولا منطق وإبداع ونزق وتخط وقفزات وغرابة آو ما سوف يتحول العالم 
مستقبلا إليه بل هو آخذ في التحول إليه بالفعل. 


ثمة ملاحظة آخرى لا ينبغي تجاوزها حول معالجة «ميللر» المسرحية 
هنا ل «مفهوم الخطيئة» في مجتمع مسيحي غربي حديث وعلافتها بالمفهوم 
الديني لها كما عالجه كتاب مسرح آوروبيون قدماء ومعاصرون - في آعمال 
مثل «كل إنسان «حص راء /«nحمص Jed‏ » الشهيرة للكاتب النمساوي 
Hugo von Hofmannsthal‏ وما تبعھا من معالحات عصریة متعددة ٥(‏ 
للكاتب النمساوي «فرانز کرانیفیتر ۱۸۲۸-۱۸٦۰‏ م في مسرحيته «الخطايا 
المميتة» ثم «برتولت بريخت» الذي كتب للمخرج «كورت فايل» نصا عن 
المعاصي السبع المميتة» عام ١۹۲٠م‏ وكذلك «يوجين يونيسكو» الذي كتب 
مركزا على «الفضب» كخطيئّة حتى بلغ المعالجات سبعا. ريما كان آهمها 
معالجة الكاتب النمساوي المعاصر «فيلكس ميتيرر «FELIX M1TTERÊFR‏ 
لأبطال مسرحيته «الخطايا المميتة» كضحايا ومجرمين في عصرنا الحديث 
وفي عمق المدينة الأوروبية وأغوار روحها ممثلا نموذجا رائعا لمسرح «ما 
بعد الحداتة» الذي سبقه فيه «آرثر ميللر» بهذه المسرحية - حيث الشهوة 
بلا حدود والمال بلا حدود والتقدم التكنولوجي بلا حدود - تعاود الخطايا 
التاريخية المميتة فعلها شهوة وحقدا وجبروتا وحسدا وبخلا وغرورا وتخمة؛ 
و تعاود الروح الأوروبية السقوط باقترافها وتأثيمها للفرد وشفقتها عليه في 


(۱)( والتي آهمها مسرحية «الخطايا المميتة» تاليف الكاتب النمساوي المعاصر : فيليكس ميترير .. ونشرت 
بترجمة المخرج المسرحي المصري النمساوي «السيد قنديل » عن الألمانية مع دراسة نقدية لنا ومراجعتنا 
في سلسلة من المسرح العالمي يوليو ١٠٠۲م‏ . المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب - الكويت . أ.أ. 


ق اد ا ا وق ما کا ب ا وما 
.. بريثا وآثما في سجن هذا العصر أو خوائه. والذي فيه رغم ازدحامه 
المخيف ورغم تقدمه وتطوره وإمكاناته تآثم الروح ويسقط ويختنق الإنسان 
وهو يظن آنه يصلح ويسمق ويتحرر. 

تود إلى ليان فيلت بطل هذه الس رحية الذي رآينا فيه - كبا 
سیق - ضياع بطل مات اوی خد ك ها بور مابات اتراتة 
التي جدد فيها - وبتقنيات مسرحية جديدة ووسائط منظرية سينمائية 
مفهوم « البطولة الإنسانية د٣ئزدإ۳‏ ممصن في مجتمع آمريكي معاصر 
معقد لم يعد بطله - بالمعنى التقليدي متميزا؛ مثلما أصبحت بطولته 
مختلفة - في شخص «ويلي لومان» بطل «وفاة بائع متجول ۾ ه 41 
esmanلsa».‏ لكته هنا - وكما ذكرنا - يعيد صياغة البطل المأساوي عأعهء) 
0 القديم بمقايسات ومواصفات وسمات عصرية بإعادة تعيين مفهوم 
البطولة واللعنة والخطيئة والصدع المآساوي )عهإء عأعهء] وتدمير الذات 
«self destruction‏ وصو¥ إل |Ûکارڌة .catastrophe‏ 


آما الزوجة الأولى ل «ليمان فيلت» «ثيودورا / ثيو» .. فهي مسيحية 
بروتستانتية محافظة وملتزمة وابنة وزير قد وضعت كل تقتها فيه وآنجبت له 
فتاة هي «بيسي» حيث استمرت بينهما الحياة المنعمة دون أن تفقدا تقتهما 
فيه أو ينتابهما الشك تجاهه - جزعا وقلقا عليه وهو الأب الحنون الملتزم 
المثير للغيرة والإعجاب حتى وصولها إلى المستشفى - بعد علمهما بالحادثة 
التي وقعت له حين هبط ساقطا من على جبل مورجان في سيارة بورش 
ووصولهما إلى المستشفى. لكن المسرحية تبدآً قبل ذلك (حيث يظهر راقدا 
للعلاج على سرير و ساقه وذراعه موضوعان في جبيرة العظام غارقا في 
سبات عميق وفي وجود الممرضة لوجان «زنجية» التي تجلس بالقرب من 
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المسكنات أو المخدر متحدثا يتوهم أنه في اجتماع بشركته ومازالت عيناه 

مغمضتین). 

-ليمان شکراء شکرا جزيلا لكم جميعا. تفضلوا بالجلوس. 
(تستدير الممرضةء تنظر إليه). لدينا موضوعات 
كثيرة ... ليست موضوعات ... نعم» موضوعات .. 
سنناقشها هذا المساءء لذا خذوا أماكنكم وليضع كل 
منكم ساقا فوق ساق لا - لا ... (يضحك بوهن) ... 
لا يضع أحدكم ساقا فوق ساق» اجلسوا فحسب .. 

-الممرضة + هذا يؤثر على الجراحة بشكل كبير يا سيد فيلت. من 
المفروض أن تنعم بالراحة ... وإلا سيغمى عليك؟ 

ثم يغرق في تخليطاته حتى يدخل عليه آبوه في هيئة كابوسية ضمن 

مشهد بارع يكشف عن عقدة الخوف القديم من الأب في مشهد افتتاحي 

بارع معنى ومبنى قصد به «ميللر» إلقاء ضوء قبلي مبكر على مكنون وشروخ 

الشخصية المتماسكة الواتقة المزهوة: 

(يدخل الأب مرتديا قبعة من نوع بنماء يمسك عصاء يدخن سيجارة 

ويجر قطعة قماش سوداء عريضة خلفه تم يقترب ويميل على ليمان كما لو 

كان سيقبله؛ فيشد ليمان آعصابه وطلق صرخة ممزوجة بالخوف ودهشة 

متفائلة ... يعتدل الأب في وقفتهء ويهز رأسه في أسى قائلا): 

-الأب ٠‏ سينعكس هذا على العمل بشكل سيئ. (يئن ليمان 
مُطمئنا) ما حاجتك إلى التزلج» هكذا وقعت وضحكن 
عليك. لا تناقش آمور العمل مع النساء. قد خلقهن 
الله لحكمة واحدةء أطع الله. أسنانك بارزةء أذناك 
بارزتانء كل شيء بارزء آسف لقولي إنك فتى غبي 


- 
Oo ° 
LH) 
رر‎ 


الظلام). سينعكس هذا على العمل بشكل سيئ . 
- ليمان + آعدك يا آبي! (ينادي) آعدك! 
ثم تأتي إشارة آخرى لاحقة تكشف مقدما عن بعد عنصري متعال مهم 
من آبعاد شخصيته بصراخه (حين يفيق ويفتح عينيه» ويرى الممرضة 
فيناديها صائحا: 
- ليمان + آيتها السوداء؟ 
ومرة ثانية يعود إلى تخليطه وهلاوسه محدثا من معه فى اجتماعه 
المتوهم أو الطافي من مخزن اللاشعور مغطيا على لحظة الوعي ومعترضا 
لها حتى تتبئه الممرضة بحقيقة وضعه: 
-الممرضة ١‏ كسرت بعض من عظامك. يقولون نك هبطت 
متزلجا من جبل مورجان في سيارة بورش؟ 
وباستمرار وتقدم الحديث بينهما حتى يعرف بخبر وصول زوجته وابنته 
فاه اا ر کا کا 
- لیمان + آنصتي» آنا لا آستطيع آن آرى آي إنسان مطلقاء ولا 
د آ ن کرجا آل یریو ت ف انعال. 
-الممرضة + لکن طالما آنت مستيقظ ... 
- یمان + الآن؟ آخرجيهما من هناء مفهوم؟ (وخزة آلم ) آه! 
آتی لیرانی؟ 
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الممرضة : لم آرآي شخص آخر. 
-ليمان : من فضلك.» اذهبي» لا آستطیع آن آری آي شخص+ 
(تحتار».. تخرج). 

-لیمان ٠‏ يا إلهي» كيف فعلت ذلك! يا إلهي» كان من الممكن 
أن أراهما وحسب! ... آہ کم هذا فظیع» لا یمکن 
آن يحدث هذاء لا يجب آن يحدث! (ينزع نفسه من 
جبيرة العظام» يتحرك للأمام» ما يزال في رداء 
المستشفىء» لكنه غير مضمد. الجبيرة لا تزال 
فارغة على الفراش كما كانت. عيناه متسعتان وهو 
يحدق في منظره الكارثى...) آه» آرى ذلك الآن ... 
بيسي تبكي» آه يا حبيبتي المسكينة! لکن ٹیو لا 
تبكي... لاء - ثيو: متماسكة تماماء نعم... متماسكة 
وقوية.. 


( وفيما هو يتكلم تتحرك الأسرة خلفه بعيدا عنهء والكرسي ذو 
الأغصان مغطى بالرداء القطني والأريكةء وأثاث غرهة انتظار المستشفى 
تنتقل للداخل. الأضواء تتغير وتزداد إشراقا وتآلقا نغمة عالية مبهجة. 
زوجته ثيودورا ابنته بيسي تجلسان على الأريكة). 


- يمان + لل . ا لا یجب أن یحدث ...۱ 


(يبدو متوترا للغايةء لكن بما آنه غير مرئي للآخرين فيمكنه آن يتحرك 
نحوهماء وآن يجلس بجوارهماء إلخ. لمعطف الفرو الخاص بثيودورا 
بجوارهاء معطف بيسي القماشي في حجرها. ترتشف ثيودورا من فنجان 
شاي. فبنيانها قوي). 


لكن هذا الموقف الآأسري العاطفي لن يستمر طويلا إذ يدمره حضور 
الزوجة الثانية غير المنتظر وقد عرفت بالحادث فيتعقد الموقف بالطبع 
تعقيدا مفزعا يضطرب فيه وتبدآ السطرور الناقصة في الاكتمال حيث 
يتحول الجهل إلى علم ويكتمل «التعرف الدرامي dramatic recogniti01‏ 
«واضعا الجميع في مواجهة الاكتشاف الخطير الجديد ومصورا وضعه فيه 
وقد بدا يتهاوى ويتقشر الغلاف المدعى ويتساقط القناع عن وجه ليمان .. 
القناع الذي اختباً تحته طويلا وهاهما المرآتان / الزوجتان اللاتي سعى 
جاهدا وطويلا كي لا تعرف الأولى آنه تزوج عليها مقلما تجهل الثانية «ليا» 
آنه لايزال محتفظا بالأولى وآنها في عصمته لم يطلقها . «ليا» اليهودية وقد 
آرادها ميللر - رغم ما يمكن آن يؤّخذ على ذلك بكونه مقاربة متكررة لنموذج 
تاريخي ثابت ومعروف لرسم الشخصية اليهودية نمطيا - ءمراهءإ)5 في 
المسرح وفي الأدب الأوروبي والعالمي - لكنه في النهاية اختيار متعمد منه 
وليس اعتباطيا بكل تآكيد . ربما لكي تكون الضد والطرف المناوئ المقابل 
ل «ثيو» - التي لم يخرج بها أيضا عن الصورة النمطية المعتادة للأمريكية 
المسيحية البروتستانتية المحافظة - ربما لكي يضح نموذجين مكونين 
للعقل الأمريكي في معادلة صراع وتقييم أو توضيح؛ هما العقلية المسيحية 
والعقلية اليهودية وقد وقف بينهما محايدا فكشف - بموقفهما من خيانة 
الزوج وخداعه وكذبه - عن تفكير كل منهما وموقفه من الأخلاق والمادة 
والمجتمع والمال. وبما لا يحتاج هنا إلى تعليق آو توضيح سوى آن ميللر فعل 
ذلك برغم كونه يهوديا دون آن يفقد موضوعة الكاتب المسرحي في العرض 
وإن كان قد ترك لنا الحكم وهو يعلم مسبقا مع آي الطرفين سوف نتعاطف 
ولأيهما سوف نتحيز - ليس نحن العرب بالتحديد بل جماعة المتلقين 
المتعاطين لمسرحه في كل أنحاء العالم وفي مقدمتهم آمريكا بالطبع'. 


(۱) جدير بالذكر آنه في عام ۲٠٠۲‏ رفض ميللر تسلم جاثزة القدس من رئيس الوزراء الإسراثيلي ارييل 
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زقی قرا انعرفت المتاخ ر الذي ضس الجم تضم القرقر الإغتلاف بين 
الفا تى الكا فن العقل الفا ا مكف أن كول ذلك دعا 
لحر وار شه و ا 

E RT 
يمان ؛ لا يمكنك بالفعل آن تتركيني يا ثيوء لا يمكنك!‎ - 
-ثيو : آخشی آنه لم يعد... لدي شيء يا لیمان.‎ 

(تمسگھا بیسی من د اعھا گی کذھیا: لیا تقض کما لو آنھا سترل): 

ا 
کے ان کی کیاد مو ادوه 


- ليا + (في شكل من أشكال المراوغة): لدي عمل في 
ال 


-لیمان ١‏ (بضحكة خائفة): کلکم راحلون؟ ما هذا؟ 
Ld -‏ 3 سأاحاول آن زورك غداء لو کان بمقدوري ... 


بیلی . (يقصد ابنه منها والذي آسماه بنیامین) 


شارون» آو أحد وزرائهء وقال في تعليق له لا تنقصه الشجاعة «إن سياسة إسرائيل لا تستحق آي احترام 
کما آعرب عن تقززه من سیاستها واستنکاره لأسلوب تعاملها مع الشعب الفلسطيني چت طالبها بان 
تكون شجاعة وتعترف بحقوقه المشروعة. وآن تقبل السلام كخيار وحيد كما أن عليها أن تقوم بإخلاء 
المستوطنات خیار. آ.أ. 


- ليا 3 لا أستطيع؛ انه يوم دراسي چ 
- لیمان (مذعور) آنت لن تبعدي عني بيني؟ 
(لا تجیب). 


- ستحضرين لي بيني يا ليا! 


وهكذا يبدا ليمان القوي في التداعي والانهيار .. ليمان الذي كان لا يجد 


غضاضة في آن یسال مستنکرا: 
- یمان لماذا ننظر إلى آن الزواج من امرأة واحدة هو آسمی 


شكل من أشكال العلاقات العائلية؟ 


فهل آراد ميللر بذلك آن يثبت سطوة المجتمع وقهره للفرد (البطل) حين 
يتمرد ويشذ عن أعرافه ومواضعاته وقوانينه فيتصدى بشراسة ل(مسيحي 
آمريكي يتزوج امرآة ثانية) - مهما كان مركزه وسطوته ووضعه الاجتماعي؛ 
ومهما كانت درجة انتمائه وإخلاصه وتمثیله لأمیز خصائصه؟ .. آم آنه - 
كذلك - يريد آن يسلب منه حيثيات البطولة التي يدعيها وآن يجرده من 
علاماتها ويسقط عنه شواهدها لكونه غير مستحق لأن يوضع في مصاف 
الأبطال تاعفاز كاطا آو مقر ها لطا هند الفمق المفتن اللياة 
الأمريكية ومصر عليها:.: بمعنى أن يوقغه ويدمره مادام قد تجرآ:. وحيت 
يمكننا هنا آن نستعير تشخيص «كارل ياسبرز ٤۲5‏ مه[ 11 في خطورة 
تجاوj‏ الح Border line‏ ). 


وإدا کانت ڻيو مسيحية بروتستانتية محافظة وليا يهودية ومادية كما 


Karl Jaspers + ueber das Tragische (1) 
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ظهرت وفي غير اختلاف عن الصورة التقليدية التي لا ينكرها اليهود 
آنفسهم؛ فإن ليمان نفسه - ليمان «الأمريكي» بالفعل والمتجسدة فيه صورة 
والسؤال الآن: لماذا هو آلباني بالذات5 هل يريد ميللر بذلك آن 
يشير إلى كون آجداده مسلمين وآن في دمائه تكمن مواريث وخلايا وراثية 
netic ce‏ تبيح وتحلل تعدد الزوجات؟ .. إنه لم يقل ذلك صراحة لكنه 
طرحه في كلمة وتركه لنا كي نفسر ونؤول! 
كما أن في ذلك تأكيدا للخلطة العرقية الأمريكية ورغبة في قول؛ آنه 
ومؤثرة لكنها تحتاج إلى آسثلة ومواقف تثيرها أو استبطان لها في موقف 
مثلما فعل ميللر بشخصياته . 
- لیا + (تنظر إلى ساعتها) لا بد أن أعود للمكتب. لكن هل 


اناا 
-لیمان : ليمان هو اسم قاض في ووستر هو الذي منح آبي 
اسيك 


فيلت هو اختصار فيلتمان» اسم عائلة أمي لأن اسم أبي لم يكن واضحا 
وطلبوا اسم شخصية أمريكية ناجحة للولد . 


- لیا إذن آمك كانت يهودية. 
-ليمان : ومصدر کل صراعاتي. في الذاكرة اليهودية محام 


وقاض» وفى الذاكرة الألبانية قاطع طريق يتحدى 
الحكومة بسكين. 
- ليا + يالها من مفاجأة تصدر عنك! (تقف» ويقف). 


-ليمان + آن آكون سخيفا جدا؟ 

- ليا ٠‏ أن تكون ممتعاء وفي مجال التآمين. 

- یمان + (يمسك يدها) متى كانت هذه اللحظة؟ يقتلني 
الخضدل: 

- لیا : لاآعرف ...أظن على مائدة المؤتمر فجاة تذكرت 
گان دت فف کل آغاسی گی اد که 
أن السببة فی کرت باتعا ساهراء لن کل من بفخدة 
ا هر ا 

-ليمان : تعرفين؟ لم أقم علاقة مع فتاة يهودية من قبل. 

- لیا = ت ل و ایاعر 

يمان د لوار عوك بس دوا رعاشل 
ی وي 

اکن کی ای که فو لر یک ع ا 

الا كاد و بحا ر اله را ا ای ف 

تركيبها وتعقيد مشاهدها وتداخل آزمنتها معا وتخارجها منها لكن في 

هتسيا راف مضبطة رقن رات فما كل ال هات إلى ما به 

اا ا ےا ا ی ی و 

لای ا هاعر و هاا ادل کل دك مرح ع 

افسكاصها فى وضرهية علا ا من لزل جات كابة و جية ممتادة 

e E‏ ا ا ن جو اما ن ع اعاملا 

بالتشية المس هد ومقارة القتيه ال وهبها عدارة طا مرك 

ميقا باالفاصيل فى وصف الم هد والسرة والإيات وباس تام باح 
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للحظات الصمت والتأمل» وباستدعاء الماضي وتسليطه على الحاضر كي 
یهدده» وبکشف محاولات اعتراض حضوره وتوقیفه وإعاقته کي لا تنکشف 
أكاذيبه مهددة بحدوث الفضيحة ومنذرة بتفكك شمل الأسرة وتشويه كيانها 
الاجتماعي وتأثير ذلك على العمل / الشركة / المشروع المالي الضخم. 
وكي لا يتحول الحاضر - بفعل هتك أستار الماضي - إلى مصير يلوي ذراع 
المستقبل الذي كان كل طرف فيهم قد خطط له آو على الأقل توقع مكانه 
ومكانته المضمونة فيه مطمتنا وواثقا. 


مرة ثانية نتساءل: ما الذي يمكن أن يكون قد أنقذ المسرحية من الهبوط 
إلى داثرة الميلودراما المكررة والانحسار فيها سوى مهارة مؤلفها باعتباره 
«صانعا ماهرا» نجح - كمهده دائما - في التركيب والصياغة بمعالجته 
الحدث العادي الشائع المآلوف معالجة «تقنية» أعمق وبأسلوب لا نقول 
إنه جديد تماما على مسرحياته؛ بل نؤكد آنه آكثر غنى وإمعانا في التركيب 
والتداخل والتعبئة بالمواقف والانفعالات والأفعال المتوقعة أو المفاجاأة أو 
الغريبة الصادمة التي حولت «حكاية شائعة ساذجة - ومن الممكن معالجتها 
في كوميديا ناجحة آو في ١۲ء0 504p‏ لرجل آخفى زواجه الثاني عن 
الزوجة الأولى وخدع الثانية. لكن ميللر فضل معالجتها في دراما جادة 
لرجل كذب على الزوجة الثانية مدعيا تطليقه سابقتها مثلما خدع المجتمع 
حين خالف أعرافه وخرج على أخلاقياته sعناناه۲ه"‏ وثوابت آعرافه التي 
تنكر على رجل الجمع بين زوجتين رغم عدم اندهاشه «المطلق» بل وقبول 
تعمدد العشيقات قبولا اعتیادیا ربما زاد عليه قبول بمض آفراده تبادل 
الزوجات والأزواج مع استتنكار آخذ في التضاؤل ودهشة حل محلها القبول 
آو يحل بالتدريج في مجتمع آباح زواج المثليين!! إن ميللر يترك لبطله 
الفرصة كي يقوم بعقلنة ومنطقة أفعاله المؤثم دينيا والمخالف اجتماعيا؛ 
والذي يؤمن آمام نفسه وفي محاسبته لها بأنه لم يقم بإيذاء آحد من عائلته 


أو الإاضرار به طالما ظل ناججا في إبقاء الموضوع مطويا السر في آبار 
الكتمان؛ خاصة مع ثقته وصدقه في كونه قد سعد الزوجتين وأمتعهما 
مثلما دل الابنة وجهل الولد - ابن الثانية يهيم به حبا ويتشبث به تعلقا 
وكذلك المرآتان وفي نفس الوقت أمتع الذكر / الصياد الرابض داخله؛ كما 
استمتع بتفعيل ذكائه وتجريب مواهبه وإن بقيت شوائبه وعقده كامنة في 
أا ال ان موا راا ر را و 
حال ضعفه وتخمد حال تماسكه حتى يصيبه الانهيار الأخير فيتفكك تماما 
ویعترف ویخرج خوفه معلنا وندمه بنا . 

كما برع ميللر في تتبع جذور عقد بطله باستدعاء مشاهد من طفولته 
- التي لم تكن سهلة - آمام الأب؛ واستحضار «الأب» المتوفى استحضارا 
«جدیدا» حین لم یحصر وجوده آو یبرره آو یفرض علینا تأویله بکونه شبحا 
تقليديا بل تركه كمادة لمهاجمة لیمان وموضوعا یستدعیه کلما حل به 
الخوف آو انتابه الندم آو أرهقه الضعف آو احتاج إلى اعتراف - ولو مؤقت 
- وضمیر يستیقظ مرات کي يطهره. 
- یمان + (إلى ليا) آنا أثق بك ... ود آن أخبرك بشيء. 


زوقفة وها خر مطلق] :دات فة حلت ى ف اة راتمة كه 
أعرفها منذ وقت طويل. أخجل من ذلك» آقتعتها بأن تحتفظ بحملها. كنت 
مجنونا بها. لكن كان علي أن أنهي العلاقة أو فقد زواجي. كنت معذبا. 
سه ر انا که ای اورا ات مکی ا ا ا اران 
في مطار لوس آنجلوس. ورآيت هذا الشاب آمامي في الطابور. صورتي 
المتم وة رأة تماما ده فيم دذكرتة على الكارنتر نظن الموظف 
اسمة: بالقاگید گان انس آمه جلسست شى موا جوت فى منطفة الاتتطان, 
شرت بائشال فی آوصالی: 
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لماذا لم تقدم نفسك له! 
حسناء كان ملبسه ينم عن فقره ... وکانت نظرته 


کک امن کا کی 


إن خطايا ليمان إذن ليست واحدة آو اثنتين بل كثيرة ومتعددة. كما آن ثباته 
ليس إلا ظاهريا وتماسكه يخفي هشاشة داخلية مهددة. إنه کائن صرّره ميللر 
E EO‏ ا ا و ا وھ اا 
ارما أو اجتاعها معا و داف كن فراءه جسيكه ر كاتضيا : 
متعته وعذابه معا .. نبله وخسته .. رفته وفسوته .. كما يربض فيه الشاعر 
جا إلى جب م اترا سمالي و القسهرائى مح التطهري الترفة ‏ والشساح 
المسيحي مع الغطرسة اليهودية الأمر الذي حشد بنفسه وعقله وقلبه الكثير 
من البقع المظلمة والعقد التي لم تحل والهواجس المبكرة خوقا من الموت؛: 


-توم 


3 


3 


لدا آتے ٠ک‏ 

قا ريما (تگفيرة إنكان الذات) سابك رة 
وکن اا کی یرد اها 

أقى أن اتسين تو ات وا وا 
ونضجا. 

عات ابی فی الف اتسين 

کا اعات اک مرا حل الحا عد لآ 
کال آتت ال ال مناي فض فر ` 
كلامك يخالف الواقع. 


متاك خط ها ا يمان 


. 
Oo ° 
J) 
رر‎ 


- لیمان 3 


0 


توم : 
لیمان 3 


(وقفة قصيرةء يقرر آن يفصح عما يختلج بصدره) 
سيزونز. وبينما كنت أهم بالوقوف فإذا بتلك المرآة 
ذات الفستان الجميل» والتي ترتسم على وجهها 
ابتسامة تميل فوقى قائلة: «أتمنى أن يباغتك الموت 
آه» ثلاث آو آربع مرات خلال عام لا يقلن ذلك فجاةء 
لکن معظم الناس ما يزالون يظنون آنني آبلغت عن 
شريكي لأنقذ نفسي من دخول السجن. والذي 
راؤول دفع ثمن الفترة التي كان فيها محتالا. 


(يبتسم) لكن لم تتغير مشاعري تجاه ذلك السافل التافه. عشنا سنوات 
عظيمة بنينا فيها الشركة. 


توم : 
لیما ( 3 


0 


توم : 
لیما ( 3 


نخسا وقد ح عظم شآنها. 

کد بای القاس ات اھا الجن ب (ان. 
(يقف. لكنه يتردد في الرحيل). 

هل هناك شیء آخر؟ 


لا آظن آنني مستمتع بشكل كبير. 
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لكن خوفه المهدد داثما وعقدته كانت من الأب وبسببه ولذا فقد جعله 
ميللر معاودا للظهور في مواقف متعددة مستخدما مهارته في التعامل مع 
«العناصر التعبيرية» التي يعشقها في المسرح وصانعا بها تعبيرية داثما 
طازجة وخاصة به. مثلما يجسد مشهد «الأسد» ثراءه التعبيري والرمزي معا 
في مسرحية هي «واقعية» بالفعل. لكن واقعية ميللر مختلفة بثرائها وبجرآته 
وقدرته الفائقة على اس تخد ام عتاصر مس رحية متاينة الذ اهب متصددة 
الاتجاهات من دون آن تفقد أفقهار«هم"۲هط آو توحدها الوظيفي لخدمة 
«العرض ٤۲۴0۲۲۱3۸٥8‏ » وخدمة «عالم المعنى» وقد وظفا معا. فمن أجل 
غد ة افر قل الخال اتب ابكار دوو ووطهة وه وا جاه 
ل «الجبيرة» غير مسبوق حين جعلها للبطل ملجاً وملاذا وكهفا يختبئ فيه 
كي يستمع ويتنصت ويراقب. وحين يقوم بفصله عنها آو إدخاله إليها. كما 
آعطته «التعبيرية (١15١10ءو٥إم×8‏ والتاثيرية هباتها بإلهامه استخدامات 
وتوظيفات للضوء والعتمة واللون والمساحة والظل متخيلا تحول المسرح 
إلى لوحة مشحونة ليس بمفردات «العالم الأمريكي» وأشخاصه وحدهما؛ 
بل بمقردات اللاشعور وحشوه المكتظ من مخلقات الماضي والحاضر 
العالقة بالسطح في نفسه والغائرة في أعمق أعماق ظلمتها كذلك. وهو 
آصز يلقي على المخرج الذي رر المغامرة = ويتصدى اص - عبتا اشيا 
آولا في الفهم والتفسیر ٤1٥۸‏ ۵٤٤۲م۲عاہ1.‏ ثانيا في »التÎويJ «hermeneutic‏ 
أراد اكتشافا لما بين السطور وطمح لقراءة ما في ظهر الصفحة ليتعرف 
عليه ثم يستفيد منه. ثالثا في «التجسیيد» 0١‏ 1٤۲۹ع‏ . ورابعا في القراءة 
ليرو جي ة لل ادمات والإف ارات وا قرات كم خامبا كى ضيبط ا9 داع 
النظلوب لعل مل هذا مدد الضو واا كال الماد ا لغاكات ية 
وغير بشرية .. صوتية ومرئية لتحقيق تضافرها في صناعة المشهد الكلي 
بمگرتاته کمن سيتزجراها ية ف اماة للمرضش تفط له جديته دون آن 
تهدده «عناصره التعبيرية ۶٤٣عصعآع e> si‏ فتصيبه بالبهرجة التي 


< . 
0 
J) 
رر‎ 


تظل بمتابة خطر ميلودرامي مهدد للجدية وللمنطقية في الطرح وكذلك في 
التلقى. 


يتبقى من الشخصيات .. بيسي ابنة ليمان .. وهي مخالفة بالفعل للتوقع 
المرتبط بالتراث الكلاسيكي للابنة في موقفها بين الأم الخائنة أو الأب 
الخائن وإلى آي منهما تميل؟ .. وحقيقة فقد وجدتني - كناقد - مراود 
بتلك الهواجس مهدد بتلقيّها كإرث من «إليكترا» آيسخسلوس وسوفوكليس 
و فرويد . لكن ذلك التصور القبلي المتعجل تم نسفه بعجلة أيضا مع قراءة 
السطور الأولى ومع بداية مشاهد «بيسي» وموقفها وكلمتها الحادة المقتضبة 
الموجهة لأبيها «ليمان» الذي تحبه ويحبها كثيرا لكنه وقد نهار التمثال في 
ها و ور وه عا وها لخد ا وکر ا و کک 
أراد لها «ميللر» أن تجسد نقاء الانحياز الطبيعي لآم معتدى عليها وزوجة 
خدعت طويلا من رجل تحبه. وبالتالي فقد سمح للبنت آن تتجرآً على آبيها 
بل وتحتقره دون آن يعني ذلك حرمانها من عذاب يوجعها حين خذلت فيه 
كمثل أعلى. ورغم ذلك فلم تفقد صبغتها الأمريكية حينما يناقش موضوع 
متعلق بالجنس آمامها وتعلق عليه بشكل طبيعي تماما . إنه بيسي في هذه 
المسرحية تبدو وكأنها تنويع ا کے ی ”أنتيجونا» مع ا کیت س 
انيار زتها هنا داغمة تلام بعد اتكمارها: 

آما «توم» المحامي الذي حضر برفقة «ليا» فور علمها بخبر الحادث الذي 
تعرض له ليمان؛ فقد وظفه ميللر بإتقان كي يلعب دورا أكثر آهمية من كونه 
المحامي. فلأنه يعرف ليمان معرفة جيدة ولکوک غالا علاقة وطيدة بالآسرة 
فقد أصبح وكأنه المحلل النفسي الذي تلقى عليه الأسثلة ويلقيها ثم يبدا دوره 
قي التوضيح والكشف والتفسير. مظما يصبح ناقدا ومنتقدا وضميرا: 
-لیمان ٠‏ شرف كنت أعتمد واا على خاس الافة 
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الذي تمتلك ناصيته» خصوصا فهمها العميق لهذا 
ذلك» كرهت كل أشكال الخداع. أصبحت نازيتي 
أ فكل الرهه هه أن الس حى الحفك 
الآمانة ممكن تحقيقه؟ 

لست مضطرا لأن أخبرك بأن المشكلة لا تكمن فى 
الأمانةء لكن كم مرة آصبت بها الآخرين. 

حقا. ماذا عن دينك؟ لکن لا يوجد حل له آيضا كما 
آظن: 

لا آستطيع أن آتخيل آنك تصلي بطريقة ما يا ليمان. 
(وقفة قصيرة) 

هل توجد إجابة. 

لا آعرف» ربما كل ما يستطيع أن يفعله كل إنسان آن 
يأمل أن ينهي آثامه بالندم الصادق. 

2 

أتحلف بالله؟ رآيتك تتلصص على الفتيات فى 
المنطقة. 


هل هذا هو الندم الذي تنهي به آثامك؟ 


(توم يضحك بخجل» ثم يشاركه ليمان الضحك» وفجاة تطفو معاناة 
ليمان على وجهه.) 


وهكذا نرى «توم ويلسون» ليس مجرد المحامي التقليدي ولكنه ضمير 
موجع ومحلل نفسي ومحقق وبديل للمتلقي أحيانا حين يقول ما نريد قوله 
أو التلق مه ركاه انجركة نيران الشاهىة لى الأحد ات درن آن تر 
مسيرة وقوعها؛ مثلما هو بالآتي متوقع لحدوثه لكنه لا يستطيع له دفعا. 
إن غلالة من الحتمية القدرية تغفشي هذا العمل وتفلفه بضبابية من توقع 
اک ل ان ر TS ET Jk JS an‏ 
وبالتآكيد فإن «توم» بسمته هذه وبأسئلته وهدوئه يسمح لذلك الإحساس 
أن يتسرب متغلغلا في إبداع رائع لتراجيديا حديثة هي تراجيديا سقوط 
ليس لفرد بل لحضارة - إذا جاز لنا أن نسميها كذلك - بكاملها يجسدها 
ذلك الفرد ويمثلها وإن كان الأفضل والأوفق أن نسميها «الروح» الروح 
الأمريكية. روح العصر. 
- لیمان : اللعنة» كان ذلك قاسيا يا توم» سامحني» هل 
سشامجتي؟ آللعنة مادا اسمخ لتفسى بان أكهب؟ 
إنه ذنب عديم الجدوى» هذا هو بيت القصيد! هنا 
أبدأ من لا شيء أخلق مائة واثنتين وأربعين فرصة 
عمل للناس» وأرّقي بما يربو على ستين عاملا من 
فقراء الزنوج لوظائف مكتبية عندما كان ذلك صعب 
التحقيق» لا بد أن أكون فخورا بنفسي» سافل! وأنا! 
أنا! (يضرب على المكتب» ثم يهداء ينظر للاأمام 
وللأسفل.) .. آنا أحب وجه نظرك. ذلك النهر 
الجر الى يمس الأضواك يناب لف قارح 
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الور في ا فا كل مالتسا اليخى 
اللاتي يلبسن الملابس الحريرية. يعبرن داخل تلك 
السيارات الليموزين الداضة ... اللعنة. هل يمكن أن 
جد صبوزة اعام آكثر إغار 


(یستدیر نحو توم.) 


آنا دائم التفكير في آبيء کیف کان مرتبطا بحیاتهء لم یکن يستطيع أن 
ينتظر ليفتح المتجر كل صباح ليفرز المخللات» ويعيد رص براميل الزيتونء 
رها اوو ردن ااي ال کے ادن هو اد ما هر ا 
الريني. هل لديك عل (توم اصاست) انظ لا تفلن لا أ تطيخ أن 
أتخيل نفسي من دون ثيودوراء هي عظيمة. زوجة عظيمة! .... حب تلك 
الا ادت مك مد ااا ق 


لكن شخصية واحدة رغم آهميتها لا تظهر .. تلك هي «بني» آو بنيامين 
ابن ليمان من ليا. ورغم ذلك تحوم دائما وتحلق على المكان بوجودها وبلهفة 
ليمان عليها في رصد وتصوير لمشاعر آب إنسانية وطبيعية تجاه زوجة / 
ا کک ا و ا ی ا > 
وبشكل إنساني وطبيعي أيضا. 


آما «لوجان» الممرضة الزنجية فقد آراد بها ميللر آن تكمل مفردات 
اللوحة الأمريكية أو العرض الأمريكي فقدمها في علاقاتها مع ”السادة 
البيض» في وضوح موضوعي دون تلوين أو تهويل .. بدءا من تعالي ”السيد 
ليمان عليها» إلى ارتمائه في حضنها ضعيفا وضاتعا ووحيدا .. رجل مهزوم 
يحتاج إلى المساندة من إنسان حتى ولو كانت الممرضة الزنجية في آمريكا 
وحيث يظهر «غناها / ثراؤها لقناعتها أمام ”فقره“ الآن! 


-الممرضة + تشعر بالآلم؟ (لا يجيب) سآتيك بدواء يخفف عنك 
الآلم. 

- لیمان : لا تترکيني وحیداء مفهوم؟ آحتاج وقتا قصيرا؟ من 

مترددة. يسحبها لتجلس بجواره. e‏ يمسك يدها.) عالمان مختلفان 

فحسب.» أتفهمين؟ النساء تريد حياة آمنةء لكنها خطيرة. هکذا. لیس فى 

-الممرضة 3 (لا تعلن موافقتها) دعنى أعطيك شيئا. (تبداً فى 
سحب يدها .) 

-لیمان اة مدا عق کزان آخري حب دهت ا 
لوجان. دء. المرأآة هى آخر الأشياء المقدسةء نت 
ل اک ع ووا 
تتحدتون؟ 

-الممرضة 3 کا ساقول لك... المرة الآخيرة اشترننا 
أحذية مستعملة.ء لكنك لا تميزها من الجديدة. 

یمان : إذن تحدثتم عن آحذيتكم الجديدة؟ 

العرخة کا کات رات کی 
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اقرخة + ساآعود فورا. (تهم بالذهاب) 

لیمان : آتكرهينني؟ 

الممرضة ٠‏ (تهز كتفيها محرجة]) لا أعرف» سأفكر في ذلك. 

ليمان : ارجعي للوراء قليلاء هه؟ آنا مازلت مهزوزا... 
قليلا. 


(تميل وتقبل جبهته) 
هكذا يتبدى الأصل الإنسانى / الفطرة نقية طازجة رائعة صادقة فى 
بساطة وتلقائية تماما وكآنهما من آبطال تشيكوف: عظام وضائعون كبار 
وأطفال في نفس الوقت .. وبلا مبرر آو فهم أو تفسير فيا للروعة! ويسآله 
ليمان «السيد المليونير الآمريكى»: 
- یمان : لماذا تفعلين ذلك؟ 
-الممرضة 8 يلا سیب . (تخرج) 
- ليمان: (اندهاش مؤلم وشوق يعتليان وجههء عيناه متسعتان» الحيوية تدب 
في آوصاله) ..٠‏ کل شيء معجزة! بالتآكيد كل شيء 
تخيل... ثلاثتهم يجلسون معا هناك عند البحيرة. 
يتحدثون عن أحذيتهم! 
في الأمام.) 
إن المليونير مندهش من قناعتهم وبساطتهم وسعادتهم وبالنسبة له فهي 
معجزة!لكن هذا هو الحل الوحيد .. فليس آمامه من مخرج متاح سویى 


«آوديب» سوفوکلیس مع النهاية تردد: 


«لا تقل عن إنسان إنه عاش سعيد إلى آن يدركه الموت» 


لق ارا إلى الاس تخد المبد المبتكرل«الجبيرة وعلاقها 
بالشخصية .. وعن لحظات الاختفاء والصمت والتتصت والمراقبة .. 
وعن العناصر غير الواقعية في العرض عن الضوء والظل والعتمة والصوت 
والصورة كما استخدمها آرثر لميللر قي براعة. لكننا لم نتحدث عن لعبة 
”التمسرح ,اناه اإاههطا وعن المجسمات والحيل وكل ما تشمله وتوفره 
وتتيحه «التعبيرية» في المسرح ولكلا النص والعرض .. المؤلف والمخرج . 
لكن هذه الجرآة من آرثر ميللر تستدعي الانتباه وهي تلفت النظر إلى حالة 
الحداثة وما بعد الحداثة وفي حرص ييعدنا عن التقعرات والتخرصات 
المالرقة فن افا وا ك تين المد مين - اا امین كال 
تعكس المسرحية سمات عصر ما بعد الحداثة ومؤشراته ونذره حين تعكس 
«الإإحساس العميق بالقلق الذي سوف يسيطر على الغرب ومعه العبث وفقدان 
الأمل والعجز. فحين يأتي عصر ما بعد الحداثة سوف يظل الوعي وسوف 
يصبح غير قادر على الاحتفاظ بمفاهيم العدالة والحقيقة والعقلانية التي 
تنهض عليها حداثة الغرب. حيث سيصبح الوعي آنذاك دون مركز ويصير 
مجرد وظيفة تتقاطع من خلالها القوى الشخصية فيما يصبح الفن مجرد 
سلعة بعدم تعبيره عن الروح الإنسائية. كما سوق تفقد المعرفة مهمتها 
النقدية وتتحول إلى مجرد وظيفة. 


الشذود التحويل التشويهي. والمقفهوم الآخير يدل وحده على مجموعة من 
المصطلحات الواهنة حول التهديم: اللا إبداع» التحللء التفكيك» اللامركزة. 
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الانزياح الانقطاع» التقطعء الاختفاءء الانحلال. اللا تعريف» اللا كليانية. 
اللا شرعنة الانقطاع. هرطقة الخروج على المآلوف, التعدديةء العشوائية - 
إذا وضعنا جانبا مصطلحات تقنية آخرى تشير إلى بلاغة المفارقةء والشرخ 
والصمت» وفي القرار من جميع هذه العلامات تتحرك إرادة واسعة باتجاه 
التهديم»ء فتؤثر على كتلة السياسةء وكتلة المعرهةء وكتلة الإيروتيك» والباطن 
النفسي الفرديء أي كامل الكون الخطابي في الغرب١.‏ 


آلا تنذر«الهبوط من جبل مورجان» بكل ذلك؛ بل آلا تعكسه كواقع بالفعل 
بحيث يمكن إدراجها كتموذج لعصر ومسرح ما بعد الحداثة معنى وفكرا 
من منظور استخدامها لمفردات تكنولوجيا عصر يتقدم مندفعا كي يصبح 
کد ا ال تفل الق رات الود اجات وان کا تاکن هى تاها 
في تحقيقه ذلك تحقيقا يثبت آرثر ميللر في صدارة كتاب المسرح في القرن 
العشرين وإلى الآن بكل ما كتبه وتنباً به وبكل مواقفه الإنسانية والسياسية 
مواجها ومقاوما للعنف والتعصب وللشوهينية والاستبداد والتمييز. ثم يتبقى 
لنا تعليق مهم عن الحوار .. عن اللغة المتفردة - ليس ببلاغة تقليدية أو 
جمال آسلوبي كأدب - بل بكونها لغة درامية حقيقية تنطق فيها كل شخصية 
الها الخاسضف اة ها كها ودد ها وفاضكة ساد ة اها او 
مشيرة إلى عالمها الداخلي عمدا أو عفويا. لغة غنية بالتلميحات السريعة 
والتعليقات التي تحتمل التأويل والتأويل المضاد .. لغة تفجُر معاني ودلالات 
رغم اقتضابها وتلزم بالصمت والاستماع حال إسهابها حتى لكأنها تغوي 
بل وتطالب بدراسة مستقلة مفصلة في كاهة تنويعاتها المتباينة كنتاج 
للاتقعال المخد لدی ل الف خضيات أو كتعبير عن الأتفعال الخاص كل 
شخصية مع بحث جرسها وإيقاعها وصداها وعلاقة كل ذلك بالموقف 


. فخري صالح - مجلة نزوى . الأسس النظرية لما بعد الحداثة‎ )١( 


. 
0 
J) 
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الدرامى والحالة النفسية والمزاجية لراثعة آرثر ميللر هذه التى يمكن أن 
توصف بكونها نموذجا للحداثة وإرهاصا بما بعد الحداثة في المسرح معنى 
ومبنی. 


أستاذ دكتور أسامة ابوطالب 
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السيرة الذاتية للأستاذ الدكتور: 
آسامة إبراهيم بو طالب 


عمل وكيلا لوزارة الثقافة المصرية رئيس المركز القومي للمسرح والموسيقى والفنون 
الشعبية ورئيس الادارة المركزية للبيت الفني للمسرح ومستشارا للثقافة والإعلام 
بمجلس الشعب المصري عام ١٠٠٠م.‏ ورئيسا لقسم النقد والدراما بالمعهد العالي 
للفنون المسرحية. الكويت. حاليا آستاذ الدراما والنقد المتفرغ بأكاديمية الفنون. 
القاهرة . 

المؤهلات العلمية: 

٠۹١١ بكالوريوس 2 إدارة الأعمال - كلية التجارة جامعة عبن شمس.‎ -١ 
بكالوريوس 2 النقد والأدب المسرحي بامتياز مع مرتبة الشرف. المعهد العالي‎ 
.٠۹۷١ ةرهاقلا٠نونفلا للفنون المسرحية. آكاديمية‎ 

٣‏ ماجستير 2 الدراما والنقد بامتياز مع مرتبة الشرف. المعهد العالي للفنون 
المسرحية أكاديمية . الفتون. القاهرة ۱۹۸١‏ وموضوعه: 

(المسرح الشعري الحديث .. دراسة مقارنة - إشراف أ.د. محمد القصاص) 

... دكتوراه 2 الدراما والنقد - المعهد العالي للعلوم المسرحية بجامعة فيينا‎ -٤ 
وموضوعها:‎ 

(الإسلام وظاهرة التراجيديا - دراسة أنثرو ثيوتياترالية مقارنة 2 ضوء الدراما 
المسيحية. بدرجة امتياز ومرتبة الشرف). 
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السيرة الذاتية للمترجم 
الأستاذ: عبد السلام إبراهيم 


عبد السلام إبراهيم - روائي وقاص ومترجم مصري. درس الأدب الإنجليزي» له 
العديد من الإبداعات» حصلت روايته «الطؤاب الأكبر» على جائزة بهاء طاهر باتحاد 
کتاب مصر. 

الإصدارات 

-١‏ قادش الحرب والسلام (رواية) عن دار الهلال. 

۲- كوميديا الموتى (قصص) عن الهيئة العامة لقصورالثقافة 

۳- الطؤاب الأكبر (رواية) عن الحضارة للنشر»حصلت على جائزة بهاء طاهر باتحاد 
کتاب مصر 

-٤‏ مسافة قصيرة جدا للغرق (قصص) عن الهينة العامة لقصور الثقافة. 


الترجمهة 

٥٠-اللعب‏ مع النمرومسرحيات أخرى» دوريس ليسينج عن الهيئة العامة للكتاب. 
- عشر مسرحيات مفقودة يوجين أونيل عن المركز القومي للترجمة. 

۷ ثلاث مسرحيات» كليفورد اوديتس عن المركز القومي للترجمة. 

۸- ثلاث مسرحيات د. ه. لورانس عن المركز القومي للترجمة. 

٩‏ رواية فوس» باتريك وايت عن الهيئة العامة للكتاب. 

-٠١‏ دوريس ليسينج مختارات قصصية مع مجلة الثقافة الجديدة. 

١-الراكبون‏ إلى البحر ٠١‏ مسرحيات قصيرة عن الهينة العامة لقصور الثقافة. 
۲- مختارات قصصية آدباء جائزة نوبل مع مجلة دبي عن دار الصدى- دبي. 
٣-رواية‏ أشياء تتداعى تشنوا أتشيبي عن الهيئة العامة لقصور التقافة. 

4- أضواء على المسرح البريطاني عن جامعة القاهرة. 

-٥‏ رواية موبي ديك هيرمان ميلفيل عن الهيئة العامة لقصور الثقافة. 
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هذه السلسلة: 


للكويتيين تجرية مبكرة في المسرح» فقد أدرك رواد العمل الثقافي 
المستنيرون أهمية دوره الحيوي وما يمكن آن يقدمه من تطوروتنمية 
لمجتمعهم» وعلى الرغم من اقتران انطلاقة المسرح الأولى بالمؤسسة 
التعليمية (المدرسة) مع بداية ثلاثينيات القرن الماضي» فإنه لم يكن 
مسرحا تعليميا تربويا فقط» بل كان مسرحا يشارك بنصوص جادة قدم 
بعض قضايا المجتمع والحياة العامة إلى جانب تناوله أمجاد العروبة 
وتاريخها الإسلامي»وامتدت عروضه خارج أسوارالمدرسة خلال العطلات 
الصيفية وخارج الوطن بصحبة الدارسين في القاهرة في بيت الكويت. 

وظات الدولة على اهتمامها بهذا الفن وتشجيعه ورعايته بالتمويل 
والإشراف بعد انتقال مسؤوليته إلى دائرة الشؤون الاجتماعية» 
وتخصيصها إدارة للمسرح والفنون ورعاية شؤون الفرق المسرحية» 
حتى انتقلت إلى وزارة الإرشاد والأنباء (وزارة الإعلام في ما بعد)» وتطور 
معهد الدراسات المسرحية إلى معهد عال لدراسة الفنون المسرحية 
أكاديميا. 


وفي سبيل تنمية الوعي الفني المسرحي وإثرائه فكريا وأدبياء ارتأآت 
الوزارة إصدارونشر سلسلة من المسرحيات العالمية المترجمة» لكبار 
الكتاب المتميزين على الساحة المسرحية العالمية» وأن تكون ترجمتها 
للعريية عن اللغة الأصلية للنص المسرحي» وتخضع للتحكيم العلمي» 
وكان يشرف عليه ا الشاعر الراحل أحمد العدواني» والدكتور محمد 
موافي أستاذ الأدب الإنجليزي» والمسرحي الكبير زكي طليمات» وصدر 
العدد الأول من سلسلة «من المسرح العالمي» في أکتوبر عام ٠۹١٩‏ 


يحمل عنوان مسرحية «سمك عسير الهضم» للكاتب الغواتيمالي مانويل 
غاليتشس,» وترجمة الدكتور محمود علي مکي» وتوالی صدورها إلى أن 
بلغت ۳٣۳‏ عددا حتى عام ۸٩۱۹ء‏ بعد أن انتقلت مسؤولية إصدار السلسلة 
إلى المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب» وقد تناولت نحو ٤٠٠١‏ 
مسرحية عالمية (مع ملاحظة أن بعض الأعداد قد اشتمل على أكثرمن 
مسرحية))» ولكل مسرحية مترجم ومراجع ودراسة تحليلية فنية ونقدية 
شملت خصائص النص وكاتبه. 

عندما قرر المجلس الوطني في نوفمبر ۱۹۹۸ دمج هذه النصوص 
المسرحية العالمية المترجمة ضمن نصوص لأعمال آدبية آخرى 
مختلفة بين القصة والرواية وأدب الرحلات والسير الإبداعية. وصدرت 
تحت عنوان «إبداعات عالمية» ويعد مضي تسعة أعوام على ذلك» أبدى 
كثير من المهتمين بشؤون الحركة المسرحية في البلاد وخارجها الشوق 
إلى إعادة طباعة بعض هذه النصوص المسرحية الإبداعية المختارة. 


لقد اعتبرت سلسلة «من المسرح العالمي» أضخم مشروع قومي 
عربي من منظورالترجمة والتركيز على مجال فني متخصص واحد 
وإنه ليسعد المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب إعادة هذا الكنز 
المفقود إلى آيدي عشاق المسرح وهواته في الكويت ومختلف أرجاء 
الوطن العربي» في هذا اللإاصدارالتثاني الذي بدأ بإعادة طبع رائعة 
شكسبير «العين بالعين». 
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سعر النسخة 


الكويت ودول مجلس التعاون الخليجي نصف ديتار 


الدول العربية الأخرى ما یعادل دولارا أمريكيا 
خارج الوطن العربي دولاران آمریکیان 


تسدد الاشتراكات مقدما بحوالة مصرفية باسم المجلس الوطني للثقافة 
والفنون والآداب وترسل على العنوان التالي: 
السيد الأمين العام 
للمجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب 
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